﻿F I Jeep MONUMENTE DE ARTĂ STUPĂRĂ MIP de noapte* Academia Rusă de Științe INSTITUTUL DE ARHEOLOGIE ACADEMIA RUSĂ DE ȘTIINȚE INSTITUTUL DE ARHEOLOGIE EG Devlet SITE-URI DE ARTĂ ROCK starea cercetării, conservării, managementului DE EXEMPLU Devlet MONUMENTE DE ARTĂ STUPĂRĂ studiu, conservare, utilizare INTRODUCERE Istoria descoperirii monumentelor de artă rupestre din țara noastră are mai bine de trei secole În ultimele decenii, căutarea, studiul și publicarea artei rupestre au devenit deosebit de active Deși majoritatea siturilor au fost deja descoperite până acum, principalele regiuni ale artei rupestre au fost identificate, cu toate acestea, fondul general al artei rupestre este în mod constant completat cu noi locații, studiul lor are un impact semnificativ asupra înțelegerii tradițiilor locale Astfel, au fost descoperite noi situri în nordul Europei, complexe interesante au fost descoperite pe Angara și Yenisei de către A L Zaika și alții, în Altai V D Kubarev, V I Molodin și D V Cheremisin Lista descoperitorilor și a noilor locații ar putea fi înmulțită de mai multe ori În paralel, se realizează un studiu mai aprofundat al siturilor și regiunilor deja cunoscute ale artei rupestre, în procesul căruia se fac noi descoperiri De exemplu, un grup necunoscut anterior de petroglife a fost găsit pe malul lacului Onega (Poikalainen, ; Poikalainen și Emits, ), iar reexaminarea siturilor din bazinul superior Lena a crescut numărul total de sculpturi în stâncă cu un ordinul de mărime (Melnikova, ) Posibilitatea "de a descoperi ceva fundamental nou pe un monument văzut de multe ori" a fost demonstrată de E A Miklașevici, demonstrând câte descoperiri așteaptă Este imposibil de ignorat noua descoperire remarcabilă, care s-a adăugat la colecția de sculptură figurativă paleolitică și a corectat ideea teritoriului în care sunt cunoscute astfel de mici obiecte din plastic În vara anului , expediția IA RAS condusă de Kh A Amirkhanov din Zaraysk, lângă Moscova, în timpul săpăturilor unei așezări pentru care existau deja date cu radiocarbon care variau în urmă cu - de ani, într-un strat care datează de acum de ani, a fost găsită o figurină de bizon din colți de mamut (Amirkhanov Lev ) cercetătorii artei primitive în timpul lucrului atent chiar și cu stele și petroglife cunoscute de mult (Miklașevici, , pp - ) Nu doar creșterea cantitativă a fondului de monumente este importantă, ci și schimbarea ideilor despre arta rupestre în general Dacă în anii , extinzând granițele cronologice și geografice ale unui astfel de fenomen precum arta pe stânci, cercetătorii au căutat cu entuziasm noi locații, atunci din anii și mai ales în ultimul deceniu, accentul s-a mutat - problema conservării celor găsite În Rusia sunt cunoscute numeroase monumente de artă rupestre, iar în prezent soarta multora dintre ele este în pericol Starea de conservare a unui număr mare de situri se deteriorează constant, în principal ca urmare a impactului antropic Dezvoltarea și dezvoltarea industrială a regiunilor a dus la moartea multora dintre ele Unele monumente de artă rupestre de primă clasă s-au pierdut din cauza construcției de centrale hidroelectrice pe marile râuri siberiene în anii și De exemplu, în zona de inundații a centralei hidroelectrice Krasnoyarsk au fost parțial sau complet Oglakhtinsky și alte petroglife celebre, în partea de jos a rezervorului hidrocentralei Sayan din partea superioară a Ienisei - petroglifele Mugur-Sargol, Aldy-Mozag, Centrala hidroelectrică Bratskaya - petroglife ale insulelor Kamenny de pe Angara și locații ale artei rupestre în multe alte paragrafe În unele cazuri, dacă a existat o posibilitate tehnică, pietrele cu picturi și petroglife au fost transportate în afara zonei de inundație, prăbușindu-se inevitabil și pierzându-și contextul natural și istoric Astfel, blocuri individuale de piatră au fost îndepărtate din zona inundabilă a hidrocentralei Sayan de pe Yenisei de Sus și din Angara Cercetătorii au reușit adesea să facă o copie completă a imaginilor și, prin urmare, într-o oarecare măsură, să le păstreze pentru viitor Recent, a fost agravat efectul noilor factori care anterior nu afectau monumentele, care au fost cauzate de schimbările antropice ale condițiilor de mediu Amploarea impactului uman asupra mediului crește dramatic în era industrială Creșterea acidității ploilor, poluarea mediului prin emisiile de la întreprinderi pot afecta siguranța aflorimentelor stâncoase chiar și îndepărtate de centrele de dezvoltare industrială Programele moderne de mediu demonstrează realitatea unor astfel de procese distructive, descriu schimbările în curs de desfășurare în limbajul științei Din această cauză, în cea mai mare parte, principalele probleme managementul și protecția monumentelor de artă rupestre sunt uniforme în diferite părți ale lumii Locațiile sculpturilor antice în stâncă nu erau în afara sferei de influență a proceselor sociale și politice moderne Situația ecologică din multe regiuni, particularitățile protecției și legislației funciare, puterile și posibilitățile reale ale organizațiilor responsabile cu conservarea monumentelor istorice și culturale, sistemul de valori și priorități sociale sunt departe de a crea condiții favorabile pentru conservare a artei rupestre În ultimele decenii, fondul de monumente, care până nu demult părea atât de invulnerabil, a suferit și continuă să sufere daune ireparabile Toate acestea ne obligă să căutăm o soluție la problema conservării monumentelor de artă rupestre ca parte a patrimoniului istoric și cultural mondial Scopul acestei lucrări este de a lua în considerare diverse aspecte ale problemei studierii și conservării artei rupestre în țara noastră și în străinătate în contextul tendințelor generale observate în ultimii ani În cadrul studiului propus voi încerca să ating diverse aspecte ale problemei legate de istoria studiului artei rupestre, extinderea fondului de surse, clarificarea geografiei acestui fenomen, acumularea de cunoștințele despre arta rupestre și tehnica de realizare a imaginilor, fundamentele teoretice, ipotezele pe care ar trebui să se bazeze în determinarea strategiei de conservare, pentru a evalua unele dintre metodele de cercetare și tehnicile de conservare în practică, precum și consecințele aplicării acestora pentru monumente Ultimele decenii au fost marcate de folosirea unor noi, așa-zis metode exacte de datare direct la arta rupestre în sine, atât picturi murale, cât și petroglife, discuții despre metode de analiză, conștientizarea fragilității acestei forme de artă și creșterea activității într-un efort de a proteja monumentele de distrugere, efectele nocive ale mediului și vandalism La studierea fenomenului de degradare a monumentelor de artă rupestre este necesară aplicarea unei abordări integrate, incluzând, dacă este posibil, studiul tuturor factorilor naturali și antropici care afectează conservarea acestora Acestea sunt condițiile climatice pentru existența monumentelor, caracteristicile lor geologice și hidrologice, structura și caracteristicile fizice ale materialului monumentelor, compoziția sa chimică și mineralogică, dezvoltarea florei lichenilor și a altor încrustări biologice, tehnica de realizare și antichitatea arta rock, consecințele tehnicilor de copiere și necontrolate vizita mea Este necesar să se identifice factorii de mediu moderni care prezintă un pericol pentru monument, cum ar fi poluarea industrială a atmosferei, alte impacturi antropice indirecte asupra monumentului și a mediului acestuia Fără să mă opresc pe o descriere cuprinzătoare a mecanismului de distrugere, metodelor și tehnologiei de conservare a pietrei, care este opera specialiștilor din domenii științifice specifice, încerc să ridic problema conservării potențialului de cercetare al materialului monumentului și al acestuia natural și contextul istoric Ar trebui să se acorde atenție impactului proceselor sociale asupra atitudinilor față de moștenirea culturală; problema dezvoltării industriale și consecințele acesteia asupra monumentelor de artă rupestre; strategie si metode de management; impactul turismului Este necesar să se evalueze modalitățile de expunere a artei rupestre în mediul natural și metodele de expunere a imaginilor în condițiile depozitării muzeale, organizarea de muzee în aer liber Am încercat, pe cât posibil, să studiez, să prezint și să înțeleg critic experiența acumulată în țări străine în protecția monumentelor de artă rupestre O prezentare generală a proiectelor desfășurate în alte țări poate fi de interes pentru cercetători și organizații responsabile cu gestionarea monumentelor Acest lucru va ajuta la evitarea greșelilor repetate, pentru a se alătura observațiilor privind efectul pe termen lung al măsurilor de protecție Această lucrare ar fi fost cu greu posibilă dacă analiza literaturii de specialitate nu ar fi fost susținută de observațiile practice ale autorului în teren Am primit această oportunitate datorită participării mele la lucrările la monumentele din regiunile Osh și Irkutsk, pentru care îi sunt extrem de recunoscător lui B E Amanbayeva și M Ya Sklyarevsky, fără sprijinul căruia acest studiu cu greu ar fi avut loc Lucrările de conservare a monumentelor de artă rupestre au fost efectuate de Centrul Irkutsk pentru conservarea patrimoniului istoric și cultural din în locațiile din partea superioară a Lenei (Shishkino, Talma, Vorobyevo) și din pe coasta lacului Baikal și împrejurimile sale (Sagan-Zaba, Aya, Oreo, Malaya Oreo, Elgazur, Sakhyurte, Sarma) Participarea la lucrările specialiștilor din diverse domenii științifice (chimiști-restauratori, biologi, geologi, fizicieni, ingineri) a făcut posibilă o mai bună evaluare a factorilor care afectează starea petroglifelor și a picturilor, pentru a se familiariza cu dezvoltarea metodelor de stabilizare a suprafeței straturi, eliminarea desenelor și inscripțiilor moderne și măsurile de biosecuritate În , mi s-a întâmplat să vizitez localitățile Lena de Sus împreună cu inițiatorul creării IFRAO, Robert Bednarik (Australia), care mi-a împărtășit în cu restauratorul japonez Tadateru Nishiura și specialistul în design muzeal Asato Sasaki De o mare importanță a fost munca comună pe teren cu personalul Institutului de Cercetare a Restaurației All-Russian: Cercetător principal al Departamentului de Restaurare a Pietrei E N Ageeva și șeful laboratorului biologic N L Rebrikova, precum și cunoașterea rezultatelor completării și întăririi petroglifelor anilor Osh și Cholpon-Ata de către un specialist al Biroului de proiectare de cercetare din Kârgâz L A Sitnikova Consultațiile cu specialiștii i-au permis autorului să-și facă o idee despre mecanismele de distrugere a pietrei, arsenalul de instrumente de care dispun restauratorii de piatră Prieteni și colegi străini P Bahn, R Bednarik, U Bertilson, Zh A Trate bass și mulți alții În ansamblu, probabil că nu este o exagerare să spunem că interesul constant pentru imaginile de pe stânci este asociat în primul rând cu descoperirea, recunoașterea și studiul ulterior al monumentelor rupestre ale erei glaciare Examinarea stării de conservare Disponibilitatea unor peșteri celebre deschise publicului a inițiat și primele proiecte de conservare legate de arta rupestre În urma unor studii conexe, au fost atinse noi aspecte ale studiului imaginilor din Epoca de gheață și ale artei rupestre în general, permițându-ne chiar să vorbim despre o etapă post-stilistică în studiul acestui fenomen (Lorblanchet și Bahn, ) ) Trebuie remarcat faptul că în timpul nostru, diagramele liniare simple care demonstrează dezvoltarea formelor timpurii de artă de la simplu la mai complex, de regulă, nu sunt confirmate Conform ideilor moderne, activitatea picturală a fost caracteristică pentru Noto sapiens sapiens ca specie și, în primele etape ale istoriei, a compensat lipsa conceptelor abstracte (vezi: Primitive Art, , p ) Formarea ideilor despre arta rupestre ca fenomen global datează din ultima treime a secolului al XX-lea, când sunt conturate principalele regiuni ale artei rupestre, se disting straturi cronologice, stiluri, parcele dominante și sunt caracterizate tradițiile regionale Multe ve Unele nume sunt asociate cu istoria studiului artei rupestre În prezent, arta antică nu mai prezintă interes pentru entuziaștii individuali - comunitatea de cercetare se formează atât în țări individuale, cât și la scară globală Este dificil de calculat chiar și aproximativ câți profesioniști sunt în prezent angajați în studiul artei rupestre În , E Anati a citat o cifră de de oameni în de țări, iar aproximativ zece ani mai târziu - de oameni în de țări (Anati, , p ; , p ) De asemenea, este dificil să răspundem la întrebarea despre ce discipline științifice reprezintă acești profesioniști În tradiția internă, aceasta este aria de atenție a științei istorice, dar din moment ce studiul artei rupestre este înțeles din ce în ce mai mult ca interdisciplinar, cercul de specialiști de-a lungul timpului devine mult mai larg În multe țări ale lumii, amatorii sunt uniți în jurul artei rupestre care sunt gata să-și dedice timpul și energia pentru protecția monumentelor și studiului lor Cercul acestor oameni și motivația pentru interesul lor pentru arta primitivă sunt foarte diverse, la fel ca și ideile lor despre ceea ce este necesar pentru conservarea moștenirii culturale Printre aceștia se numără iubitorii rătăcirilor îndepărtate, a conducerii off-road, speologii, fețele șamanice și "adepții lor", iubitorii de antichități și oameni pur și simplu curioși Prin urmare, este necesar să se furnizeze informații fiabile despre monumentele artei rupestre, despre problemele studiului lor, despre metodele eficiente de protecție și utilizare Capitolul STUDIUL MONUMENTELOR DE ARTĂ STUPĂRĂ Istoria cunoașterii oamenilor cu formele timpurii de artă este o istorie a îndoielilor, a descoperirilor uimitoare, este o poveste despre capacitatea de a arunca o privire nouă asupra potențialului estetic și a abilităților artistice ale strămoșilor noștri îndepărtați, despre capacitatea de a pune tehnologia nu doar în slujba progresului tehnologic, dar și cauza cunoașterii trecutului omenirii Dacă o persoană modernă este conștientă de arta rock ca o componentă a patrimoniului cultural național și mondial, atunci nu va rămâne surd la apelul de a o păstra În același timp, o parte a populației care nu împărtășește acest interes și nu este suficient de luminată de acțiunile sale cauzează adesea pagube ireparabile monumentelor, anulând costurile financiare și eforturile Cu toate acestea, merită să încercați să luați în considerare întrebarea, cum s-au raportat creatorii artei rock înșiși la creațiile lor? Au fost ele semnificative pentru populația indigenă pentru o lungă perioadă de timp? Au fost transmise informații despre semnificația lor interioară din generație în generație? S-au făcut eforturi pentru a păstra și menține anumite obiecte neschimbate sau ar putea fi modificate? Descoperirea artei rupestre \\ Interesul strâns științific și public pentru arta rupestre, care este în continuă creștere în zilele noastre, a apărut în secolul anterior Celebra exclamație a micuței Maria sub arcadele spaniolilor Peșterile din Altamira: "Tată, uite - tauri pictați", a răspuns suntem încă entuziasmați de imaginația celor care încearcă să modeleze situația pentru ei înșiși, cum ar fi să acordăm atenție pentru prima dată la ceea ce va deveni subiect de discuţii aprinse şi va intra în istoria culturii Esența sa s-a rezumat la următoarele: poate supraviețui cea mai veche artă rupestre până în zilele noastre? Reprezentanții publicului în cauză, ca de obicei, au fost împărțiți în sceptici și entuziaști Problema posibilității conservării monumentelor activității vizuale antice va deveni laitmotivul de-a lungul istoriei descoperirii și studiului artei rupestre S-a agravat mai ales la sfârșitul mileniului trecut, dar nu în raport cu monumentele rupestre, ci cu locațiile în aer liber Desigur, capturat pe stâncă suprafețele, semnele și grupurile de figuri misterioase au atras atenția înainte Au existat legende că imaginile au fost create în vremuri străvechi de personaje mitice, adesea uriași Aborigenii australieni atribuie multe picturi monumentale trecutului mitologic, "timpul viselor" sau "viziunilor" și cred că au fost create de eroi culturali care rătăceau în jurul lumii (Fig ) Nativii explică apariția unor figuri antropomorfe pe stânci prin faptul că în timpul viziunilor, după ce au terminat crearea lumii, în acest loc au intrat în stâncă primii lor strămoși și creaturi mitologice Aceasta este manifestarea lor, o amprentă, un fel de "Gulgiul de la Torino" (vezi: Negru Orez Picturi murale din regiunea Kimberley, Australia, realizate în stilul "Bradshaw" Stilul poartă numele lui J Bradshaw, care a descris pentru prima dată astfel de picturi rupestre în Aborigenii credeau că sunt pictate de o pasăre mitologică care a scos afară pene din coadă și le-a folosit ca pensulă, iar propriul ei sânge a servit drept vopsea Unul dintre vizitatorii muzeului virtual, creat de Departamentul de Studii Muzeale al Universității de Stat Kemerovo sub îndrumarea prof Da A Shera, a întrebat cum Maria Sautuola și-a descris ulterior impresiile și dacă a dat interviuri în acest sens (vezi: www vm kcmsu ru) nolutskaya, ; Chaloupka, , p - ) Nativii din Australia, care nici măcar nu știau de existența artei rupestre în habitatul lor, în urma unei discuții au ajuns la concluzia că aceasta a fost opera personajului mitologic Iti, care are aspectul unei șopârle antropomorfe (Flood, ) , p ) Dovezile australienilor conform cărora imaginile antice nu au fost făcute de strămoșii lor, ci sunt lucrări create de personaje mitologice, face ecoul dovezilor adunate pe alte continente că noi figuri continuă să apară și să apară pe stâncă, deoarece sunt realizate de spirit ( Davlet M , , p ; Whitley şi colab , , pl ) Astfel de legende au existat printre indienii Kochimi, care au trăit în inima Peninsulei California în secolele XVII-XVII, când europenii au pătruns acolo Misionarii au acordat atenție strălucirii și prospețimii culorilor picturilor, dar la întrebările despre creatorii și semantica imaginilor, indienii au răspuns doar că aceste figuri de pe stânci au fost realizate de strămoșii sau uriașii lor și că nu au făcut-o cunoaște-le sensul interior (foto ) (Grant, , p - ) Buriații, de exemplu, la întrebarea "cine a creat inscripțiile", au răspuns că "Burhanul le-a pictat și încă le desenează - stați aici timp de o oră și vedeți singuri că se va desena altceva" (Okladnikov, , p ) ' Potrivit legendei, imaginea unei creaturi ciudate, cunoscută sub numele de Ogopogo, situată la Squally Point pe malul estic al lacului Okanagan din provincia Columbia Britanică, este considerată de indieni drept "demonul lacului", sau apa zeitatea Na-ha-ha-itkh Indienii, căutând să-l liniștească, au făcut sacrificii aruncând în apă din stânci cadavrele de cai, căprioare, câini și alte ofrande Nativii cred că un alt bârlog al demonului este marcat de o uriașă artă rupestre, situată pe o stâncă abruptă, iar niciunul dintre albii nu o poate vedea Cu toate acestea, uneori indienii evită să se uite direct la imaginile pe care, în opinia lor, le-au creat spiritele - altfel se ridică un vânt groaznic Această legendă este legată de desenele de pe stâncă, atârnând peste apele lacului Nicola (Colţ, , p ) Imaginile stâncoase sunt menționate într-un tratat filozofic chinezesc scris în urmă cu de ani Subiectele principale sunt descrise în compoziția geografică - tigri, cai, capre, figuri fantastice, măști, urme și copite Este indicat că se găsesc în mai mult de Ideea că figurile apar în timp se poate datora faptului că imaginile romanizate apar diferit pe suprafața stâncii în funcție de iluminare jumătate din provinciile Chinei, precum și pe teritoriul Pakistanului și Indiei moderne (Bahn, , p ) Lucrările de artă rupestre continuă să fie menționate în scrierile autorilor medievali Pentru păstorii moderni, ei par înzestrați cu puteri magice Probabil, rădăcinile adânci ale culturii chineze, care s-a dezvoltat constant într-un singur teritoriu, ne-au obligat să acordăm atenție și respect vechiului înscris pe vârfuri de roci la figuri Orez Petroglife de la Monte Bego, Alpii francezi Orez Picturi murale în negru din Cueva del Diablo, Bazinul Del Rio Salado, nordul Chile Budiștii și oponenții acestei credințe au intrat într-un fel de controversă iconografică asupra picturilor rupestre În Bhimbetka, simbolurile budiste completează picturile antice (Anati, , p ), iar în pasurile Karakoram, personajele budiste sunt destul de compromise de imaginile învecinate dubioase create de oponenții budismului Simbolurile budiste sunt folosite în desenele satirice crude (Zwischen Gandhâra ; Jettmar, , pp - ) Creștinii europeni au avut o atitudine diferită față de imaginile păgâne de pe stânci Persoanele spirituale și laice descriu în cea mai mare parte figuri antropomorfe, dar uneori semne ca imagini diabolice Un decret papal din a interzis ceremoniile religioase în peșterile din Valencia, unde erau înfățișați cai, ceea ce poate fi considerat drept o dovadă indirectă a continuării tradițiilor păgâne Într-o scrisoare a călătorul Pierre de Montfort din , Monte Bego, acum un faimos parc de artă rupestre din Alpii francezi, este descris ca un loc diabolic unde autorul scrisorii a văzut imagini cu Satana și mii de demoni (Bahn, ) , p ) Baza pentru care, aparent, a fost stilizat antropomorf figuri morfice caracteristice acestui teritoriu (Fig ) Acestea sunt imagini incomplete razzheniya - de la conturul măștii se extind liniile-brațe în sus, care arată un pumnal, o mustață, o barbă și, după toate probabilitățile, vopsea de război sunt lucrate pe mască Preotul Joao de Sotto Primar, menționând figurile pe care le-a văzut pe un bolovan din bazinul râului Un cuplu din Brazilia a scris: "Am găsit pe un bolovan lucrat cu unelte de fier, fețe atât de urâte și deformate încât s-ar crede că diavolul le-a făcut Mi-am dat seama de acest lucru, având în vedere contururile lor, precum și figura unui crocodil înfățișată pe cealaltă parte a bolovanului "(Bahn, , p - ) Ideile despre locuri precum "diavolesc" s-au reflectat și în numele monumentelor - "Besovy Sledki", "Demons Nose", Canada do Enferno, Cueva del Diablo etc (Fig ) Clerul care a stăpânit teritoriul și, prin urmare, a chemat să convertească populația locală la o nouă credință, uneori a luat măsuri pentru a salva suflete și a neutraliza lucrările păgâne - au eliminat o imagine a unei cruci peste desenele antice Palimpseste similare se găsesc în diverse părți ale lumii, unde misionarii și călugării au construit mănăstiri și mănăstiri (Fig ) De exemplu, călugării Mănăstirii Murom au doborât o cruce deasupra imaginii Onega Bes (Fig ) (Formozov, , p ; Savvateev, ), iar misionarii iezuiți au acoperit întregul plan cu cruci roșii între figuri uriașe cu mâinile ridicate spre cer în locația La - Pintada, Baja California Aceeași strategie și-a găsit aplicație în alte regiuni ale Lumii Noi, unde clericii au creat altare creștine în locuri folosite în vechime de indieni pentru a-și venera zeii Același lucru este să distrugi imagini sau să selectezi Orez Arta rock din Peña Escrito, Bolivia Orez Onega ''Bes'', Karelia face o cruce - s-a recomandat să o faci în legătură cu monumentele de artă rupestre, de demonstrând astfel superioritatea doctrinei creştine De exemplu, Padre Andres Perez de Ribae scrie despre acest lucru, care a observat în provincia mexicană Sinaloa cum localnicii se opreau și se închinau la o piatră cu imagini aspre (Bahn, , p ) Orez Schița lui P Alfson a sculpturilor suedeze în stâncă Gravura dintr-o carte publicată în de P Shum Se pot da exemple de altă atitudine din partea duhovnicilor luminați În secolul al XVI-lea Honorato Lorenzo, un fost preot din regiunea Monte Bego din Alpii francezi, a descris motive de artă rupestre în eseul său nepublicat (Bahn, , p ) Profesorul Ole Worm și-a trimis chestionarul cu privire la descrierea monumentelor către oameni educați, în principal clerici Cu toate acestea, sculpturile în stâncă au fost menționate doar în răspunsul lui Peder Alfson, un profesor de școală suedez Un cunoscut cercetător al petroglifelor siberiene A V Adrianov, pentru a alcătui o hartă arheologică a provinciei, a tipărit un mesaj standard, pe care l-a trimis prin poștă locuitorilor locali, în primul rând clerului (Devlet M , , p ) O Worm și-a publicat opera în , dar nu a inclus informațiile primite de la Alfson În istoriografie, Peder Alfson este adesea menționat ca primul european care, în epoca dominației tradiției scrise, a descris arta rock Probabil că acest lucru nu este tocmai corect, deși nu se știe cu certitudine când a fost compus exact răspunsul său Acest material a fost primit de arhivele din Copenhaga, unde se mai păstrează, în anul A rămas necunoscut până în , când P F Noise a publicat-o (Fig ) Dovezile foarte timpurii sunt asociate cu explorarea Lumii Noi De exemplu, pătrunderea Bandeiranților în inima continentului sud-american a făcut celebre petroglifele Ambrosio Fernandez Brandão a realizat în o schiță a locației picturilor rupestre din Brazilia și a publicat-o în eseul său în El a comparat ceea ce a văzut cu tradiția iconografică creștină Alte mențiuni ale artei rupestre din Brazilia datează din și Până la începutul secolului al XVII-lea cronicarii menționează arta rock din Bolivia, Mexic etc (Bahn, , pp - ; Sognnes, , pp - ) Ca multe alte fenomene ale culturii materiale și spirituale a indienilor din Lumea Nouă, petroglifele sunt descrise și de cronicari care aveau o demnitate spirituală Antonio de Calancha a fost, aparent, unul dintre primii martori ai existenței tradiției aborigene de embosare și pictură stânci În , în cartea sa, el menționează și citează desenul de imagini pe un bloc de marmură "alb și albastru strălucitor" Totuși, această atenție se explică prin faptul că el a interpretat imaginile antice ca pe o amprentă a unui sfânt (Fig ) (Bahn, , p P) Cum arătau creatorii imaginilor antice? Suntem familiarizați cu nenumărate lucrări diverse și minunate și cunoaștem abilitățile și tehnicile creatorilor lor, dar avem doar câteva "portrete" ale pretinșilor artiști Printre astfel de dovezi unice se numără o piatră descoperită în în timpul săpăturilor din Peștera Coldstream, Africa de Sud, pe care sunt desenate trei personaje antropomorfe folosind pigmenți roșu, alb și negru Orez Pictură pe stâncă din Calango, lângă Lima, Peru, publicată în de Antonio de Calancha presare Persoana reprezentată în centru ține o paletă de piatră într-o mână, iar în cealaltă strânge un stilou ascuțit; cu un astfel de instrument s-au aplicat linii subțiri colorate (Bahn, , p ) Și iată cum își imaginează artiștii spanioli Pedro Saura și Matilda Muzquiz pe vechiul maestru, a cărui operă o repetă astăzi, copiend picturile murale ale bolții Altamira "Experimentând doar respect pentru geniul care a pictat bizonul policromat, Muzkiz simte că el era mai mare decât ea - în mărimea figurilor și în gama liniilor, în spațiul dominant - ea este aproape sigură că era bărbat; nu foarte tânăr, judecând după puterile sale uimitoare de observare și cunoaștere a detaliilor animalelor, dar nici bătrân, deoarece munca de creare a imaginilor gravate și desenate cu mâinile ridicate constant trebuia să fie foarte dificilă și să necesite o mare forță fizică Saura și Muzquiz l-au comparat cu Velázquez pentru priceperea sa, care este cea mai mare laudă care poate fi auzită de la artiștii spanioli" (Ban, , p - ) În antichitate, arta nu s-a remarcat ca un domeniu aparte de activitate, deși "capacitatea de a crea imagini, - scrie Ya A Sher, - ca acum, oameni rari posedat Le-au fost atribuite unele proprietăți supranaturale, au devenit, ca și șamanii de mai târziu, oameni marcați cu un dar special Probabil, acest lucru i-a pus în condiții speciale în societatea lor, ale căror detalii de încredere pot fi doar ghicite "(Sher, a, p ) Monumentele artei rupestre sunt împărțite în mod tradițional în locații peșteri și în aer liber - pe bolovani individuali și grupurile lor, pe aflorimente stâncoase cu o pantă diferită În general, monumente în aer liber cu siguranță depășit numeric Fondul lor a fost recent completat cu situri paleolitice pe planuri deschise (Fig ), demonstrând asemănări cu siturile de peșteri, ceea ce nu ne mai permite să luăm în considerare siturile în aer liber separat de cele situate în grote (de obicei cele care se disting la lumina zilei) ) și în peșteri (de regulă, este necesară o sursă de lumină pentru inspecția lor) (foto ) Astfel, în , la o conferință desfășurată la Tutavel, oraș din Pirineii francezi, s-a remarcat că "una dintre realizările notabile ale conferinței a fost o abatere de la împărțirea acceptată până acum a artei paleolitice a peșterilor și grotelor, pe pe de o parte, iar monumentele în aer liber - cu alta Devine clar că există o comunitate continuă de locații Prin urmare, acum pare mai rezonabil să evidențiem astfel de categorii de imagini paleolitice în funcție de locația lor ca: iluminate, semiluminate și în întuneric" (Ban, , p ; vezi și: Formozov , , p ) Legarea locală a monumentelor de artă rupestre de caracteristicile locale variază în diferite părți ale lumii, dar adesea ele au tendința de a aflora în apropierea apei - pe malurile râurilor și lacurilor, mărilor (foto ) De regulă, acestea sunt imagini pe verticală (cu abateri de grade), pe suprafețe înclinate și orizontale, în peșteri și sub șoproane, ele pot forma condiționat atât podeaua, cât și tavanul (de exemplu, Anati, , p ) Carvalho de şi colab , , p ) Acele picturi rupestre care sunt ascunse în grote și peșteri sunt de obicei mai protejate de intemperii Localizarea lor în cavitate poate fi foarte diferită Unele peșteri au o structură ramificată și cu mai multe niveluri; picturile rupestre pot fi amplasate pe pereți și bolți, atât în pasaje înguste, cât și Orez Imaginea unui cal din Mazuco, Portugalia Gravura paleolitică a fost recent actualizată umple spațiul sălilor mari Grotele sunt, de asemenea, foarte diverse și pot fi apropiate de volum, aproape închise de o boltă cu boltă Unele grote sau copertine sunt doar puțin acoperite cu o vizor care protejează suprafața cu imagini de umezeală (foto , ) Murale - imagini realizate pe stâncă cu vopsea, petroglife - figuri și semne în relief, gravate, lustruite În prezent, nimeni nu se îndoiește că sculpturile în stâncă se găsesc pe toate continentele locuite, că acesta este un fenomen mondial care are o gamă de timp uriașă Acesta este unul dintre cele mai atractive și integrale reprezentând patrimoniul cultural mondial, meritând o atenție deosebită Practica de a desena imagini pe roci există de cel puțin aproximativ de mii de ani (deși încă nu se oferă date suficient de fundamentate că este mult mai veche - până la de mii de ani) În unele locuri această tradiție există până în prezent și semnificația ei reală nu s-a pierdut (Australia, Africa de Sud) (Fig , ) De la Urali până la vârful sudic al Peninsulei Iberice, există aproximativ trei sute de peșteri care ascund imagini paleolitice în adâncul lor, ceea ce nu este deloc o cifră semnificativă, dacă luăm în considerare distanța de km și intervalul cronologic de o mie de ani Orez Imagini policrome ale perioadei istorice Arnhemland, Australia Scena persecuției unui bivol de către un călăreț aborigen care fumează o pipă și un european cu o pălărie cu boruri largi este aproape în mărime naturală Care sunt principalele regiuni ale artei rupestre din lume Implementarea lucrărilor de identificare, înregistrare a numărului și evaluare a semnificației monumentelor necesită eforturile combinate ale comunității internaționale În elaborarea unui raport pentru UNESCO în , Centrul pentru Studiul Artei Preistorice (CCSP), condus de Emmanuel Anati, a făcut o numărătoare preliminară a numărului de situri pe baza datelor disponibile la Centru Anati sugerează că numărul total de figuri de rocă din lume ar putea fi de ordinul a (Anati, , p ) El a reușit să identifice de zone de artă rupestre din de situri Ulterior, aceste date au fost completate, în anii s-a sugerat că numărul raioanelor ar putea fi aproape de , dar totuși aceste informații nu pot fi considerate exhaustive (Anati, , pp - , ; Clottes, , r Z) ) E Anati a identificat inițial dintre cele mai importante zone pentru localizarea monumentelor de artă rupestre ca fiind principale, dar apoi, pe baza informațiilor de care dispunea, a completat această listă, estimând numărul de zone principale ale artei rupestre la , iar a numărat chiar peste de zone cele mai importante "Cele mai importante" au fost acele zone care au făcut posibilă urmărirea trăsăturilor esențiale ale activității picturale, majoritatea numărând peste de figuri într-o zonă de mai puțin de km (Anati, , p ) Au fost introduse unele criterii pentru a distinge zonele și siturile de artă rupestre Astfel, punctele în care avioanele cu imagini sunt despărțite cu mai puțin de m au fost considerate site-uri / locații (site) separate Orez Tablouri ale boșmanilor Africa de Sud distanța este mai mare, atunci acestea sunt deja două locații Este necesară introducerea unor criterii de alocare a unei locații sau zone, deși este o sarcină foarte dificilă Monumentele individuale pot varia semnificativ atât în ceea ce privește numărul de imagini, cât și numărul de avioane cu figuri De exemplu, doar în Munții Dragonului din sudul Africii există mai mult de o mie de monumente, au fost numărate mai mult de un milion de cifre Doar în valea Valcamonica în urmă cu un sfert de secol, de mii de figuri erau cunoscute în de locuri - și aceasta este doar o vale din regiunea alpină, care este în general bogată în monumente de artă rupestre (Fig ) (Anati, , p ) În Australia, - mii de localități sunt cunoscute doar pe teritoriul Parcului Național Kakadu, iar în Queensland sunt aproximativ mii dintre ele (Bahn, , p XXIV) Următoarea unitate alocată de E Anati, raion/regiune/zonă/zonă - este determinată de obicei de caracteristicile geografice și se limitează la o vale, platou, creastă O regiune iese în evidență dacă și sculpturile în stâncă au o anumită specificitate Pentru a separa o zonă de alta a fost introdus un criteriu: trebuie să fie două clustere la cel puțin km distanță unul de celălalt - distanța care poate fi parcursă pe jos într-o zi (Anati, , p ) Monumentele de artă rupestre, conform Centrului, sunt împrăștiate pe toate continentele locuite, pe teritoriul a aproximativ de țări Australia este cel mai bogat continent în artă rock În mod surprinzător, cele mai importante zone sunt distribuite mai mult sau mai puțin uniform: de zone sunt situate în țări asiatice, de zone în țări din America, de zone în Africa pe teritoriul a de țări, de zone în țări europene, zone zone din ţări din Oceania ( Fig - ) Astfel de termeni geografici sunt folosiți de E Anati Orez Petroglife în Valea Valcamonica, Alpii Italieni, - î Hr Deși cercetătorii atrag atenția asupra faptului că artiștii antici, atunci când creau picturi rupestre, preferau planuri netede latinizate, există și alte "pânze din stâncă" care sunt mai puțin potrivite în acest scop Adesea este dificil pentru contemporanul nostru să înțeleagă de ce unele avioane dintr-o matrice sunt complet acoperite cu imagini, în timp ce altele, din pozițiile de astăzi, similare, aparent deloc inferioare lor, rămân neocupate Mulți cercetători au remarcat deja modelul conform căruia prezența imaginilor multi-temporale este asociată cu "cererea" unui anumit loc, cu caracteristicile sale peisajului (Davlet M , ; Jacobson, ; Nash, Chippindale (eds ), ; , etc ) În apropiere putea fi o trecere sau o trecere, un loc convenabil pentru a petrece noaptea pe drum, sau zona se remarca prin unicitatea naturală (foto ), care atrăgea oamenii prin exclusivitate sau izolare și a devenit un lăcaș de cult și ritualuri Multe dintre stâncile care domină peisajul devin sacre Orez Compoziție pictată din Bhimbetka, India pentru generații de oameni a căror viziune asupra lumii și etnie ar putea fi diferite Un exemplu este muntele Sulaiman-Too din centrul orașului Osh, sudul Kârgâzstanului (foto ) Aici, la suprafața stâncii Orez Arta rock din America de Nord , - picturi murale ale Podișului Columbia, - petroglife din Koso Reij, sud-vestul SUA Orez Arta rock din America de Sud - tablouri realizate cu pigment alb din regiunea Potosi, Bolivia; - Pampa del Castillo, Peru Orez Plan orizontal cu o suprafață de aproximativ m cu imagini cu girafe gigantice, Ouzd Jerat, Algeria Pânzele lor se învecinează cu imagini pre-musulmane (Fig ) și inscripții sacre arabe Pe de altă parte, nu se poate să nu se întrebe de ce alte roci incontestabil deosebite sau unice sunt lipsite de imagini Ta- Orez Compoziția este situată deasupra pliului stâncii, care este accentuată cu vopsea neagră La fel, boșmanii probabil că a reprezentat o cale navigabilă (pești și țestoase) care duc într-o altă lume, Africa de Sud Celebrul Turn al Diavolului din stâncă americană domină peisajul, pe el fiind puține figuri, deși în general zona este bogată în sculpturi în stâncă din diferite vremuri (foto ) Studiind regiunile sau modelele geografice și istorice și culturale de distribuție a monumentelor de artă rupestre, nu putem decât să fim conștienți de faptul că ideile noastre despre acest fenomen determină monumentele care au supraviețuit până în zilele noastre, conservate fizic în ultimele secole și milenii în prezența de condiţii naturale specifice În unele regiuni, ne este dificil să judecăm în mod fiabil pierderea și existența culturalului Orez Picturi rupestre din Scandinavia / - petroglife din Aspsbirget Boguslen Suedia; - - tablouri Finlanda tradiţii "cu artă" şi "fără artă" Pe de altă parte, gradul de cunoaștere a unor monumente și regiuni specifice joacă un rol important Sculpturile în stâncă, cu excepția unor picturi rupestre, nu au fost niciodată ascunse de localnici, dar au fost necesari anumiți factori pentru a le identifica, "recunoaște" În literatura engleză, complexul Orez Compoziție din Adler, Spania Orez Picturi rupestre ale Insulei Paștelui dintre acești factori (locația, conservarea, faima în tradiția culturală modernă) este denotat prin termenul de tafonomie al artei rupestre Ce complex de factori duce la descoperirea locațiilor și le face cunoscute în știință și cultură? Ce ne face să fim atenți la semnele care sunt uneori lângă noi? Așadar, într-una dintre comediile lui Lope de Vega, datând din , sunt menționate pădurile din Las Batuecas, în care trăiesc demoni și se găsesc imagini schematice - aceste picturi rupestre vor deveni cunoscute științei abia în S-ar părea că într-o nu lipsită de ştiinţific Şi Termenul tafonomie a fost introdus în știința rusă de celebrul paleontolog și scriitor I A Efremov, care a dezvoltat principalele prevederi ale tafonomiei (din grecescul "mormânt, înmormântare" și "lege") ca ramură a paleontologiei și geologiei istorice care studiază tiparele și toate etapele proceselor de formare a siturilor fosile Orez Petroglife Sulaiman-Too, Kârgâzstan atenția publică la Stonehenge până în , nimeni nu a observat imaginile cu pumnale și topoare (Bahn, , p XXI, - ) În Finlanda, monumentelor de artă rupestre li se acordă atât de multă atenție, poate pentru că descoperirea lor este asociată cu numele marelui compozitor Jean Sibelius, care în a sunat prin telefon la Muzeul Național al Finlandei și a spus că am văzut semne asemănătoare cu zăbrele pe stânca Vitryask la km vest de Helsinki (Kivikăs, , p ) În centrul Norvegiei, studiile au fost efectuate sistematic începând cu anul , însă, după mai bine de o sută de ani, continuă să se găsească monumente, uneori situate la câțiva metri de șosea și în apropierea așezărilor (Sognnes, , p ) Termenul de artă rupestre se aplică numai imaginilor realizate pe aflorimente sau bolovani de rocă naturală și nu se aplică celor care acoperă clădiri, monumente etc sau blocurilor de piatră separate de masiv natural și inclus în structurile artificiale Uneori se pune întrebarea dacă unele imagini pot fi clasificate drept picturi rupestre, de exemplu, figuri sculptate într-o masă de stâncă relativ recent, care sunt recunoscute ca opere de artă monumentală și chiar statul are grijă de siguranța lor Un exemplu de astfel de monumente sunt portretele președinților americani sculptate în stânca Muntelui Rushmore, Dakota de Sud, sau inscripțiile vizitatorilor, care au devenit deja o sursă istorică în sine, precum autografele piraților celebri aflați în peșterile insulei din Haiti (De Borbon etc ) şi desenele acestora sateliţi, care Orez Profilul V I Lenin, gravat pe stâncile din Ortaa-Sargol, Yenisei de sus se pare că s-au refugiat în aceste locuri (Pagan Perdomo, ) De asemenea, uneori este dificil să trasăm o linie clară între sculpturile în stâncă și ceea ce ar trebui calificat drept acțiunile vandalilor Un cetățean alfabetizat al Imperiului Roman, probabil un războinic, în trecere avioane cu sculpturi în stâncă la aproximativ trei mii de ani de la crearea lor, am văzut un obiect familiar - un pumnal Rezultatele "identificării" au rezultat în inscripția latină tisgo (pumnal - latină), care poate fi observată acum în orașul Luino din Valea Valcamonica din nordul Italiei (Anati, , p ) Aparent, un cetățean mai puțin alfabetizat al imperiului sovietic a desenat o imagine familiară lângă petroglifele antice - profilul lui V I Lenin - acum aceasta este proprietatea istoriei (Fig ) (Devlet M , , p ) Într-o serie de cazuri, inscripțiile vizitatorilor și graffiti-urile joacă un rol similar, fiind simboluri ale explorării spațiului și uneori devenind o sursă istorică De exemplu, Alexander Mackenzie, care a traversat în - America de Nord de la est la vest, de la Golful St Lawrence până la Golful Reginei Victoria, a fost lăsată la iulie pe stâncile din Columbia Britanică în vopsea roșie, care este acum considerată o dovadă istorică (Corner, , pp - ) A definit foarte exact linia dintre vandalismul inactiv și ceea ce devine proprietatea istoriei, A V Adrianov, care scria în urmă cu mai bine de o sută de ani că "cu teribilă supărare trebuie să vezi cum între niște imagini și cifre era un nume, un an și inițialele unui nume care nu era interesant pentru nimeni, nu avea nevoie de nimeni" (Devlet) M , , p ) Cu toate acestea, imaginile de pe stânci ca mijloc de comunicare, transmitere a informațiilor, auto-exprimare își pierd multe din funcțiile într-o societate înarmată cu scris Impresiile din contemplarea imaginilor antice au fost diferite După toate probabilitățile, adesea oamenii au acordat în primul rând atenție la ceva familiar, căutând obiecte, semne și simboluri recunoscute în împletirea liniilor Astăzi, publicațiile de artă rock publică articole despre graffiti istorice, cum ar fi inscripțiile lăsate de soldații sovietici la Berlin (Backeg, ) Orez Prima copie publicată în a unei arte rupestre africane, probabil boșimani, din cartea lui Sir J Barrow Acesta poate fi motivul pentru care prima sculptură în stâncă descrisă și schițată din America de Sud amintește foarte mult de o stemă cu simboluri ale mării, iar animalul sud-african a fost interpretat ca o imagine a unui unicorn mitic european (Fig ) (Bahn, ) , p , ) Majoritatea clerului, văzând imaginile străvechi ale Lumii Noi, le-au interpretat din punct de vedere al doctrinei creștine - ca pe o amprentă a sfântului, dovadă că Sfântul Toma a vizitat aceste locuri Picturile pe piatră sunt adesea plasate în locuri greu accesibile La o înălțime considerabilă față de sol, suprafețele verticale pot fi acoperite cu ele Aceste stânci sau imagini pot fi în planul de lângă stâncă De exemplu, în locația La Pintada (Baja California, Mexic), picturile policrome acoperă atât aflorimente verticale de stâncă și se extind până la suprafața interioară a vârfurilor, și chiar și figurile antropomorfe pot ocupa atât peretele, cât și marginea, care este bine definită si are un profil aproape dreptunghiular (vezi fotografia ) Alte picturi murale sunt "înfișate" într-un gol, a cărui înălțime nu depășește cm, se pare că, în acest caz, în timpul creării imaginilor, artistul stătea întins pe spate Există motive să credem că în unele locații din antichitate ar putea exista șiruri suplimentare care au servit drept suport pentru maestru, care s-au prăbușit în timp Imagini separate ar putea fi făcute din copaci care cresc de-a lungul stâncilor sau înrădăcinați în crăpăturile de piatră Cu toate acestea, explicația acestui fenomen nu se limitează la faptele schimbărilor care au avut loc în structura rocii Aborigenii australieni explică amplasarea imaginilor în locuri greu accesibile prin faptul că au fost create de spirite capabile să miște rocile (Chaloupka, , pp - ) Observarea caracteristicilor aranjamentului imaginilor pe stânci în anumite regiuni ne permit să sugerăm că artiștii au acordat o importanță deosebită fisurilor De exemplu, în locații din SUA Orez Imagini cu creaturi ornitomorfe sunt situate în apropierea crăpăturilor, Bighorn Bayne, Wyoming, SUA În statul kanese din Wyoming, aranjarea figurilor de animale și păsări pe un plan stâncos creează iluzia că par să iasă din crăpături și crăpături către libertate sau, dimpotrivă, caută să se refugieze în ele în căutarea unui adăpost (Fig ) (Tratebas, ; Francis, Loendorf, ) În acest fel, ar putea fi marcate și implicarea lor într-o altă sferă a universului, capacitatea lor de a depăși granițele lumii obișnuite Pe de altă parte, crăpăturile servesc adesea ca un fel de "cadru" natural pentru picturile rupestre, ca pe "iconostaza" sanctuarul superior Ienisei Mugur-Sargol împărțit prin fisuri (Devlet M , , p ) l / Stânci pe care s-au făcut sculpturi în stâncă, variat Natura rocilor constitutive a influențat atât alegerea tehnicii de realizare a imaginilor, cât și siguranța acestora, cât și amplasarea/poziția - pe suprafețe/ înclinate, orizontale sau verticale, în aer liber, sub șoproane sau în adâncime nu masele de roci Acolo unde cavitățile carstice din calcare, peșteri și grote se găsesc în natură (sud-vestul Europei, Antilele Mari, Australia etc ), acestea au fost adesea folosite pentru a crea imagini Grote se găsesc și în gresie; astfel de locații au fost identificate în Asia Centrală Sculpturile în stâncă realizate pe calcare sunt cunoscute în sud-vestul Australiei, în Tasmania, Siberia etc Pe suprafețele deschise compuse din gresie, imaginile erau aplicate destul de des Pe gresii roșii au fost realizate sculpturi în stâncă în bazinele Lena și Yenisei; astfel de monumente se găsesc adesea în Asia Centrală Un număr semnificativ de imagini din gresie sunt cunoscute din Australia Suprafețele formate din granite, bazalt, șisturi au fost folosite și pentru a crea arta rupestre Astfel de aflorimente stâncoase sunt comune în diferite părți ale Europei (în Scandinavia, Karelia și Marea Albă, Portugalia etc ), precum și în Canada (foto , ) Siguranța petroglifelor și picturilor murale realizate pe planuri deschise este diferită și depinde de momentul realizării lor, tehnica de aplicare, precum și de caracteristicile rocii, caracteristicile litologice ale acesteia, gradul de expunere la influențele naturale, de intensitatea romanizării suprafeței, a condițiilor climatice etc Evaluarea comparativă a durabilității unei anumite roci și a imaginilor realizate pe ea este dificilă deoarece proprietățile rocilor în anumite regiuni variază semnificativ, astfel încât este greu de spus fără echivoc că , de exemplu, granitele sunt mai durabile decât gresiile Cu toate acestea, există câteva observații Figurile realizate pe calcar și marmură, aflate în aer liber, au o durată relativ scurtă, în timp ce în grote și peșteri pot fi păstrate de mii de ani Gresia poate varia ca culoare, precum și ca duritate, cimentare și alți indicatori litologici, care au un impact mare asupra conservării imaginilor E Neumeier, de exemplu, susține că picturile indiene de pe suprafața gresie sunt perfect conservate, mai ales dacă sunt acoperite de o formațiune minerală, sau cu condiția ca componentele pigmentare să "reacționeze" cu suprafața rocii În același timp, în condiții climatice similare, nu au fost găsite picturi pe aflorimente de rocă compuse din bazalt Potrivit cercetătorului austriac, acest lucru se datorează faptului că suprafața poroasă a bazalților este mai potrivită pentru dezvoltarea mușchilor și lichenilor, în urma cărora imaginile dispar (Neumayer, , p ) Au fost menționate și alte cifre Astfel, rata de distrugere naturală a suprafeței gresiilor moi din regiunile deșertice ale Arabiei Saudite a fost de până la mm la mie de ani, iar pentru granite - până la , mm (Harrigan, Bjurstrom, , p ) Multă vreme s-a pus sub semnul întrebării posibilitatea păstrării imaginilor Epocii de gheață în aer liber, deși datorită observațiilor acumulate și noilor descoperiri, acest punct de vedere a fost revizuit de majoritatea cercetătorilor Trebuie avut în vedere faptul că multe ardezii cu o patină formată la suprafață sunt foarte durabile - imaginile paleolitice portugheze în aer liber sunt eliminate și gravate pe aflorimente verticale de rocă de ardezie Experții portughezi au exprimat opinia că granitele se erodează mai repede decât șisturile cu un strat latinizat (Carvalho de et al , ) Despre susceptibilitatea granitelor la fizic înfăşurarea a fost scrisă de cercetătorii canadieni Bazalții au fost evaluați de ei ca fiind mai rezistenți la impactul natural (Corner, , p - ; Dewdney, , p ) Tehnica imagistică În diferite părți ale lumii, în diferite perioade istorice, creatorii sculpturilor în stâncă au preferat diferite tehnici pentru executarea lor Petroglifele includ imagini care sunt realizate prin îndepărtarea unei părți a suprafeței folosind tehnica de baterea (prin lovituri directe sau cu folosirea unui instrument intermediar), gravarea, cioplirea, slefuirea, precum si cele efectuate cu o combinatie a acestor tehnici, atat contur cat si silueta Imaginile cu umplutură de siluetă sunt uneori numite intaglios în literatura străină Studiul eșantioanelor neterminate indică faptul că adesea conturul imaginii a fost aplicat mai întâi, iar apoi întreaga suprafață interioară a fost îndepărtată (Flood, , p ) Sculpturile în stâncă includ uneori și lucrări care gravitează spre basorelief, deoarece au o dimensiune tridimensională Un exemplu de astfel de imagini sunt măștile realizate pe stalactite, stalagmite și stalagnate în peșterile din Antilele Mari (Nunez Jimenez, ) Măști similare sunt cunoscute pe Amurul inferior (Okladnikov, ) Iată ce a scris M A Devlet despre o mască asemănătoare Mugur-Sargol: "Imaginea a fost gravată pe aceasta E Anati este înclinat să asocieze preferința pentru una sau alta tehnică de realizare a imaginilor și alegerea unei suprafețe de o anumită natură cu tipul economic și cultural, dintre care distinge patru: vânători arhaici, vânători dezvoltați, păstori (pastorali) tip), societăți cu un complex (cum erau numite în literatura internă) sau o economie mixtă Pentru vânătorii arhaici, el consideră tipică predominarea grupurilor monocrome de picturi asupra petroglifelor, tradițiile policrome fiind locale Sunt amplasate în principal pe suprafețe verticale, pe bolți și plafoane, deși sunt posibile excepții În tradițiile de vânătoare de tip mai complex, se preferă picturile, deși există și multe petroglife Majoritatea picturilor murale eurasiatice sunt monocrome; scara policromă este larg răspândită în Africa și America de Sud De obicei sunt localizate pe suprafete verticale Alegerea echipamentului de către păstori nu a fost atât de uniformă, variind în fiecare regiune Imaginile au fost aplicate pe suprafețe verticale sau înclinate Reprezentanții societăților cu economie mixtă au preferat să realizeze petroglife, deși în unele zone au fost remarcate și picturi murale pe suprafețe orizontale sau verticale În comparație cu perioadele anterioare, locația artei rupestre este mult mai diversă (Anati, , p ) chiar în locul și o anumită mărime "dată" datorită faptului că inițial denivelările naturale ale suprafeței stâncoase a evocat asocieri cu chipul uman în mintea maestrului antic, înzestrat cu darul viziunii artistice Poate că el a fost unul dintre creatorii adevăratelor măști folosite de participanții la ritualuri "Fața pietrei" a fost doar "terminată" de către artistul primitiv Nasul măștii, care este mult mai mare decât fața unei persoane, a coincis cu o îndoire bizară pe suprafața stâncoasă - o margine de stâncă Natura însăși i-a sugerat maestrului soluția, interpretarea acestei imagini Fața, parcă ieșind din stâncă, avea în ansamblu caracterul unui basorelief "(Devlet M , , p - ) Creatorii de petroglife au căutat să folosească trăsăturile suprafeței stâncoase pentru a da relief imaginii, pentru a folosi proprietățile speciale ale texturii pietrei, incluziunile și crăpăturile sale Petroglifele predomină în multe regiuni ale lumii, în special pe teritoriul țării noastre Nu s-au scris multe despre tehnica executării lor și până de curând a fost descrisă în principal "cu ochi" Relativ recent, pentru obiectele de artă plastică și monumentală mică, a început să fie utilizată o variantă a metodei traceologice, care face posibilă determinarea cu ce instrument a fost realizată linia, de câte ori a "plimbat" maestrul peste piatră și alte caracteristici Poate că această experiență va fi fructuoasă și pentru descrierea tehnicii de realizare a petroglifelor Sunt menționate observațiile unui grup de cercetători francezi din Monte Bego asupra tehnicii petroglifelor, în urma cărora s-a ajuns la concluzia că unele imagini cu pumnale au fost realizate ca urmare a conturării contururilor prototipurilor lor reale (Bahn, , p ) Cercetătorii autohtoni au luat măsuri pentru sistematizarea descrierii tehnicii de execuție a imaginilor și a urmelor instrumentelor De exemplu, M A Devlet, pe baza dezvoltărilor lui E Anati (Anati, ), în descrierea naturii sculpturii petroglifelor Aldy-Mozaga, a folosit caracteristicile digitale ale tehnicii de realizare a sculpturilor în rocă dezvoltată pentru localitățile din Ienisei superior Petroglifele gravate au fost împărțite în trei grupe: cu gravură rare, cu gravură frecventă și continuă Lucrările experimentale de determinare a uneltelor care au lăsat urme pe suprafața pietrei și a materialului din care sunt realizate au arătat că pe suprafața unei roci relativ moale, urmele uneltelor din roci dure silicioase, în special cu muchie de lucru de forma corectă, sunt greu de distins din cele lăsate de o unealtă metalică, deși prima modificare a capătului se produce mai repede (Devlet M , , p ) Cercetătorii portughezi enumera următoarele tehnici de realizare a petroglifelor în Valea Coei: gravura cu linie subțire, gravura cu linii adânci de profil în formă de V și U, drepte sau cu un instrument intermediar, mai rar răzuire De asemenea, ei mai menționează că tehnica de gravură intaglio este adesea precedată de ștanțare (Baptista, , pp - ; Aubry și colab , , pp - ) Unele figuri necesită o singură unealtă, dar adesea petroglifele au fost probabil eliminate cu două unelte (Fig ) Unii cercetători tind să propună și să apere ipoteza că aproape toate petroglifele au fost realizate cu un singur instrument (Bednarik, , a) Baza unei astfel de ipoteze au fost experimente care au arătat că atât o persoană care nu avea experiență în realizarea de imagini, cât și o sculptură profesionistă se descurcă rapid cu lovituri directe ale unei figuri pe o piatră, iar imaginea s-a dovedit a fi îngrijită, simetrică , umplut cu gropi obișnuite (Potop, , p - ) Au fost uneltele pentru realizarea petroglifelor făcute special sau orice unealtă ascuțită potrivită ar putea servi ca unealtă similară? Mai puțin? Nu este ușor să răspunzi la această întrebare J Flood mărturisește că lucrările experimentale au arătat că o piatră tare cu o margine potrivită nu inferior unui instrument special prelucrat (Flood, , p ) A A Formozov a scris că diferitele tipuri de gravuri includ "siluetele petrolifilor din Karelia sculptate în granit prin lovituri de tocator de cuarț și figurile de animale lustruite în gresie în mormântul de piatră de lângă Melitopol și imagini de contur ale renilor sculptate cu daltă de silex în Peșteri franceze "(Formozov, , p ) Techni Orez Reconstituirea tehnicii de realizare a petroglifelor folosind două unelte, Karelia Întrucât execuția unor petroglife nu ne permite să spunem fără echivoc că înainte de invenția metalului, imaginile erau aplicate pe roci doar cu unelte de piatră, se poate presupune că un material atât de dur precum un coarne de căprioară și-ar putea găsi bine aplicație Este imposibil să nu menționăm o astfel de tehnică, probabil specifică imaginilor epocii glaciare, ca "macaroane", care de multe ori nu sunt zgâriate, ci linii trasate cu degetele de-a lungul depozitelor moi de pe pereții peșterilor Această tehnică este cunoscută nu numai în Europa, ci și în Australia în adâncurile a aproximativ de peșteri împrăștiate la o distanță de km de-a lungul coastei de sud, precum și în Noua Guinee Metodele de trasare a liniilor trasate cu degetele în Peștera Kunalda, Australia variază în funcție de caracteristicile pereților - este vorba despre atingeri moi și presiuni puternice Sunt cunoscute peșteri unde liniile desenate cu degetul coexistă cu semne lăsate de unelte, de exemplu, în zona Muntelui Gambier, Australia (Stolyar, , p - ; Flood, , p - ; , p ; - ) Observația că liniile degetelor și crestăturile imitative realizate de unelte în multe cazuri sunt combinate cu locurile de extracție a silexului (Flood, , p care au fost ciobite (Fig ) (Bzhaniya, Adzhindzhal, Devlet E , ) Orez Imagini gravate în grota Agtsa au fost realizate în apropierea aflorimentului natural de silex, Abhazia Se pare că școala rusă de urme-știință ar putea face multe pentru studiul petroglifelor și descrierea instrumentelor cu care au fost realizate, care ar putea face obiectul unui studiu separat Cu toate acestea, până acum nimeni, din câte știu, nu a studiat suficient de amănunțit această problemă Din câte se pare, informațiile despre săpăturile efectuate în apropiere avioane cu imagini pentru a identifica instrumentele folosite în antichitate sau fragmentele acestora Este probabil ca un studiu traceologic al urmelor de scule să poată oferi un răspuns cel puțin la întrebările: din ce material a fost făcută unealta, ce urme au lăsat aceeași unealtă (Fig ), ceea ce, în final, ar permite noi să abordăm elaborarea unui criteriu de identificare a mâinii unui maestru Probabil, aceste observații ar putea clarifica înțelegerea noastră asupra succesiunii imaginilor desenate și a timpului petrecut pentru crearea lor Conservarea multor petroglife - gradul de intemperii lor, care netezește urmele de instrumente sau formațiunile minerale depuse la suprafață, complică foarte mult studiul comparativ al imaginilor nu numai în locații individuale, ci uneori chiar și pe același plan Cercetătorii care acordă atenție studiului tehnicii de realizare a imaginilor au sugerat introducerea unor indicatori care caracterizează simetria și gradul de netezime al pistei sculei Măsurătorile pe puncte sunt propuse a fi luate cu ajutorul un fl Orez Fig Identificarea urmelor lăsate de unelte cu aceeași muchie tăietoare pe depozitele de pereți moi din peștera Nang Kol, Australia de Sud, și reconstrucția formei a două unelte shchi de turnare a amprentelor din plastic nu prea dur (în această calitate, se folosește uneori material de proteză pentru amprente) sau o unealtă în miniatură similară unui model de profil sau o "scara" folosită pentru a descrie profilul ceramicii Măsurătorile efectuate în aceste puncte pot fi prelucrate statistic, rezultând un indicator al simetriei șanțului, precum și un indicator al netezirii acesteia (Urbani, ) Metodologia propusă este destul de simplă și convenabilă, dar astfel de indici vor intra în practica cercetării doar dacă sunt cu adevărat necesari pentru a îmbunătăți cercetările ulterioare, așa cum sunt necesare calculele indicilor cranieni în antropologie La studierea artei rupestre se pot folosi rezultatele observațiilor, evaluând, de exemplu, urmele instrumentelor care au fost folosite Acestea sunt gravuri osoase din paleolitic și mezolitic sau care determină criteriile după care se pot identifica semne în inscripțiile runice suedeze realizate de mâna unui singur maestru (d'Errico, ; Kitzler, ) Metoda de determinare a urmelor lăsate de același instrument a fost propusă de cercetătorul din epoca de piatră F d'Erico în raport cu obiectele mici din plastic din os (Fig ) Această tehnică, conform aparent, poate fi adaptat pentru studiul imaginilor de pe stânci Utilizarea unui microscop pentru observarea variantelor de semne de scule și prelucrarea statistică a rezultatelor i-au permis cercetătorului nu numai să descrie și să ilustreze cu mai multă acuratețe semnele care rămân atunci când sunt folosite unelte cu forme diferite Orez Variante de urme lăsate de unelte cu diferite forme de tăiș de ultimă oră, dar și pentru a răspunde la întrebări importante pentru reconstituiri istorice Printre acestea - cum se determină direcția de mișcare a instrumentului, urmele lăsate de același instrument, timpul necesar pentru a desena linii gravate, succesiunea apariției lor Combinația acestor observații i-a permis lui d'Errico să respingă în mod rezonabil ipotezele anterioare conform cărora crestăturile și alte semne de pe obiectele osoase din Paleolitic și Mezolitic sunt asociate cu calendarul lunar (d'Errico, ; Marshack, ) Interesul din ce în ce mai mare pentru studiul urmelor de vârf a uneltelor, în modalitățile de descriere a urmelor de relief sau gravură și interpretarea lor culturală și istorică contribuie la aprofundarea cunoștințelor despre arta rupestre Trebuie amintit că în acele vremuri îndepărtate, când locațiile petroglifelor erau folosite în mod activ în scopuri de cult, imaginile în relief sau gravate puteau avea un aspect diferit În primul rând, erau mult mai contrastante, deoarece partea "înlăturată" a fost latinizată sau întreaga suprafață expusă influențelor naturale a fost deteriorată mai târziu În al doilea rând, ele ar putea fi pictate cu un pigment instabil, deși această presupunere, bazată pe o analogie cu sculptura grecească în marmură, nu mi se pare convingătoare Cu toate acestea, această versiune este răspândită și este o scuză pentru nuanțarea modernă a imaginilor, care este practicată în scopuri expoziționale în unele țări Studiul suprafeței petroglifelor, menit să identifice resturile de pigment din porii pietrei, cu care probabil ar fi putut fi colorată, nu a fost efectuat, deși pe anumite roci și în anumite condiții astfel de particule ar fi putut supraviețui A fost crearea de imagini pe stânci la fel de laborioasă cum părea uneori înainte? Desigur, meșterul antic, de regulă, avea nevoie de mult mai mult timp pentru a realiza o sculptură rotundă decât pentru a grava sau grava o imagine, ceea ce a durat aproximativ de la câteva minute la o oră Cu toate acestea, cu cât ne adâncim mai mult în studiul tehnicii de realizare a imaginilor, cu atât mai clar înțelegem că maestrul antic trebuia să cunoască perfect natura, să aibă o mână fermă, abilități în lucrul cu piatra și, posibil, în unele cazuri, face schițe preliminare Se obișnuiește să se numească picturi picturi rupestre aplicate pe suprafața unei pietre cu orice pigment, indiferent de consistența acestuia, fie că a fost solidă, lichidă, păstoasă sau folosită sub formă de suspensie, fie că a acționat într-un "natural" nealterat de stat sau a fost supus suplimentar Orez Fig Reconstituirea execuției picturilor murale în județul Kootenay, Canada cu prelucrare suplimentară (Fig ) Dimensiunile picturilor variază de la miniatural la monumental De exemplu, boșmanii din Africa de Sud au creat figuri destul de realiste de animale lungi de doar câțiva centimetri Pe Peninsula California, figurile antropomorfe ating o înălțime de câțiva metri Personaje antropomorfe stilizate aproape de mărimea umană sunt realizate în unele situri de artă rupestre indiene și americane (Fig , ) (Grant, , ; Schaafsma, ; Lewis-Williams și Dowson, ; Crosby, ) Orez Compoziție monumentală pictată din Badami, India Înălțimea personajului central ajunge la cm Orez Figurină în miniatură pictată de cm înălțime din Jaora, India Picturile murale sunt mai expuse influențelor naturale decât petroglifele Erau mai bine conservate în peșteri, grote sau sub șoproane decât în planuri deschise Deși picturi rupestre monocrome desenele, roșii sau negre, predominau peste tot, în unele tradiții de vremuri diferite și dispersate geografic, gama de culori era mult mai largă Acestea sunt predominant bicrome, într-un număr mai mic picturi policrome, iar imaginile realizate cu semitonuri sau clarobscur sunt extrem de rare "Paleta" artiștilor a inclus și tonuri de alb, galben-maro și roșu-vișiniu, nuanțe de verde, albastru etc au fost folosite pentru a transmite trăsăturile imaginilor aplicate Nu ar putea fi folosite materiale mai puțin rezistente la timp și forțele naturale pentru a transfera elemente individuale? Un exemplu sunt figurile de struți, conservate parțial în grota Brandberg, Namibia, și probabil realizate într-o tehnică combinată Se pare că se poate trasa granița dintre corpul pierdut de struți, care, după unii cercetători, ar fi putut fi modelat cu pene, și capetele realizate cu pigment alb pe gâturile și picioarele lungi (Bahn, , p ) În prezent, pentru o descriere uniformă din punct de vedere științific a nuanțelor tablourilor, se propune utilizarea sistemului de culori Munsell și pentru a determina acuratețea reproducerii culorilor în fotografii și în timpul depozitării acestora - o scară cu o scară de culori propusă de Federația Internațională pentru Arta Rock (IFRAO) (Bednarik, Seshadri, , p - ; Glosar de artă rock , , p - ) Cu toate acestea, trebuie remarcat că diagrama de culori Munsell Soi!, dezvoltată pentru soluri, la care editorul Rock Art Research trimite cititorii, nu și-a găsit o aplicație largă în știința solului domestic din cauza neplăcerilor în utilizare Din câte știu, arheologii străini folosesc adesea o selecție regională specială a celor mai populare nuanțe Conform atlasului, culorile sunt descrise astfel: Mansell YR / sau Mansell YR / (YR - galben-rosu) Acest sistem de culori a apărut la începutul secolului și nu este singurul (pentru mai multe despre percepția și sistemele de culoare, vezi Civic, ; Tonquist, ) Se pare că prima probă de pigment destinată analizei a fost luată în peștera La Moute încă din Până la începutul secolului al XX-lea oxizii de fier au fost identificați în picturile unui număr de situri europene, în special în peșterile Gargas, Marsula, Font-de-Gaume (vezi: Bahn, Vertut, , p ; Bahn, , p ) - ) În Lumea Nouă, analiza compoziției pigmenților de pictură a fost efectuată pentru prima dată în în Argentina (Bahn, , p ) De atunci, s-a format o idee stabilă că creatorii de imagini pe stânci preferau ocru altor coloranți Multă vreme, cercetătorii s-au limitat să descrie pigmentul roșu drept ocru, indiferent de nuanță, fie că este galben, roșu sau vișiniu și negru ca cărbunele S-a acordat mai puțină atenție altor culori și nuanțe, iar informațiile despre compoziția lor au fost în mare parte ipotetice În prezent, într-o serie de publicații continuă să se întâlnească a priori presupuneri și chiar afirmații privind compoziția vopselelor, tipuri de pigment, lianți, materiale de umplutură, compuși de fixare Recent, căutarea unui răspuns la întrebarea ce pigmenți au fost folosiți de creatorii picturilor rupestre a fost efectuată atât pe baza atragerii de dovezi etnografice, cât și prin studierea compoziției vopselei folosind metode de științe naturale Voi încerca să sistematizez informațiile date într-o serie de studii interne și străine cu privire la spectrul de culori găsite în arta rupestre, metodele de extracție a pigmenților și transportul acestora, fabricarea vopselei și tehnica de aplicare a acesteia Dintre pigmenții de origine minerală predomină oxizii de fier Încă din cele mai vechi timpuri, ocru a atras o atenție deosebită și a fost folosit mai des decât alții de către artiștii primitivi pentru a realiza picturi roșii, galbene și maronii, deși alte minerale și roci colorate ar putea fi aparent folosite în locul lui ca pigment Picturile acestora Noi rezultate ale cercetărilor arheologice arată că pigmenții în viața nu numai a oamenilor moderni, ci și, de exemplu Noto heidelbergensis a jucat un rol important (Barham ) Vezi și (Marshack, ; Bednarik ) pentru cei mai vechi pigmenți Adesea, cercetătorii descriu pur și simplu vopseaua roșie ca fiind ocru, deși acest lucru nu este în întregime corect Recent, a existat o tendință în arheologie de a determina pigmenții roșii prin metode de geochimie O astfel de muncă, făcută, de exemplu, în Kalmykia, a arătat că la începutul mormintelor de bronz, împreună cu oxizii de fier, se găsește adesea cinabru roșu strălucitor, sulfat de mercur Experții subliniază, de asemenea, că în geologie, vopselele roșii sunt de obicei numite mumii (mai mult, culoarea mumiilor nu depinde de conținutul de fier, ci de dispersie și deshidratare (tm)), iar cele galbene - ocru (Aleksandrovskaya, Aleksandrovsky , p ; vezi, de asemenea, Tairov Bushmakin, ) nuanțele au fost create și folosind un spectru de materiale organice Astfel, imaginile maro închis din peștera bulgară Magura (Magu-rato) au fost realizate cu guano de lilieci (Bahn, ) Se speculează că acest produs ar fi putut fi folosit pe unele site-uri de artă rock din America Latină Carminul roșu din Lumea Nouă a fost obținut nu din materii prime minerale, ci din coșenilă - femele din mai multe specii de insecte care trăiesc pe cactusi Pigmentul negru mineral era dioxidul de mangan, deși cărbunele, care este de origine organică, era mai des folosit Utilizarea bitumului natural este, de asemenea, considerată probabilă Gipsul și caolinul erau preponderent pigmenți albi, deși australienii foloseau și selenit ars, calcit și unele minerale rare (Rosenfeld, ; Palchik, , pp - ; Mawk și colab , ; Chakravarty și Bednarik, ; Bahn, ; ; Chaloupka, ; Lenssen-Erz și Erz, ; Goodal și David, ; Ward și colab , ) În general, mineralele identificate folosite în picturile galben-roșu/maro alcătuiesc o listă impresionantă, iar literatura de specialitate privind analiza mineralogică și geochimică a pigmenților și a depozitelor minerale de pe suprafața pietrei și imaginile realizate pe aceasta este foarte extinsă (vezi: Hyman și colab , ; Goodal și David, ) De exemplu, minerale precum calcit, goethit, gips, hematit, lepidocrocit, maghemite, magnetit, manganit, cuarț, weddellit, wavelite au fost identificate în probele de pigment și straturile de formare minerală asociată din Peștera Panther, Texas, SUA și altele (Hyman) et al , ) Picturile pe stâncă albastră sunt relativ rare Ele sunt remarcate în Spania, diferite părți ale Australiei, Africa de Sud, America de Nord și de Sud Majoritatea imaginilor realizate cu colorant albastru par a fi destul de târziu Culoarea albastru intens din picturile murale din Baja California a fost folosită pentru a crea compoziții din celule multicolore, pe care cercetătorii le atribuie etapei finale în dezvoltarea artei rupestre locale (Fu Іo la et al, ) Analiza compoziției vopselei albastre din regiunea Laura din Australia a arătat un conținut ridicat de mangan Probabil a fost făcut din ingrediente tradiționale, posibil dintr-un amestec de substanțe anorganice și organice Pigmenții albaștri folosiți pentru a crea picturi pe piatră în Oregon, în nord-vestul Statelor Unite, erau, după toate probabilitățile, organici și derivați din alge ÎN În arta rock modernă din Australia, compoziția picturilor albastre variază: sunt folosite atât compoziții tradiționale, cât și compoziții europene importate (Cole, Watchman, , p - ; Swartz, , p ; Chaloupka, , p ) Nuanțele verzui și cenușii sunt rare în arta rupestre (Fig ) Această împrejurare se datorează probabil rarității relative a surselor de materii prime, precum și problemelor tehnologice - aparent a fost mai dificil să se obțină pigmenți și vopsele de astfel de culori S-a sugerat că picturile cu astfel de nuanțe nu au supraviețuit până în zilele noastre din cauza fragilității lor, dar erau deja cunoscute în paleolitic, așa cum demonstrează "vopseaua verde folosită la situl siberian din Malta" (Filippov, , p ) Picturile indiene verzi datează din epoca mezolitică (Neumayer, ) Cu toate acestea, probabilitatea existenței unor tonuri de verde-albastru în arta rupestră europeană este acum pusă la îndoială (vezi: Bahn, Vertut, , p ) Vopselele care au nuanțe de albastru și cyan au învățat să facă destul de târziu Au ocupat un loc demn în vizual și Mărfurile civilizațiilor antice, de exemplu, au fost folosite cu pricepere de către egiptenii antici și indienii maya (vezi: Lucas, ; Jose-Yacamân și colab , , p - ; Pain, , p ^ ) ) Termenii de culoare nu au apărut în limbă în același timp Studiile lui B Berlin și P Kay au arătat că în toate limbile numele culorilor apar în aceeași succesiune Prima pereche este alb-negru, sunt uneori înlocuite de opoziția întuneric-lumină, urmată de roșu, apoi în ordine diferită se numesc galben și verde și sunt deja urmate de albastru (Berlin, Kau, ; Ivanov, , p ) Desigur, desemnările culorilor din limbă și paleta de culori reale nu au putut coincide, deși a fost exprimată o ipoteză despre "inferioritatea" viziunii cromatice a popoarelor antice Găsiți o expresie verbală, transmiteți în mod adecvat Orez Tablourile realizate cu vopsea verde sunt o raritate Bhimbetka, India schee toată varietatea de culori este imposibilă Chinezii au urmat calea asimilării imaginative a culorii către cer, piatră, penaj de păsări Deși ochiul distinge cel mai mare număr de nuanțe în regiunea "galben-verde" a spectrului, iar aceste culori sunt mai diverse ca natură decât altele, ele sunt slab reprezentate în limbă și uneori sunt desemnate printr-un singur cuvânt (Mironova, , pp - ) Deci, locuitorii din Arnhemland (Australia) au distins galben de galben saturat, roșu de roșu cu o tentă violet, două nuanțe de roz, negru, albastru Se poate presupune că erau familiarizați cu un fenomen cunoscut artiștilor: atunci când paleta este rotită, culorile vizuale diferite încep să fie percepute ca albe Poate de aceea nativii aveau un singur nume pentru toate culorile în general și pentru alb În perioada colonială, un cuvânt derivat din adjectivul englez ye (albastru, albastru etc ) a intrat în limba populației indigene din Arnhemland Apariția sa este asociată cu utilizarea albastrului european pentru in ca pigment (Chaloupka, , p ) Pentru a înțelege cum se amestecă culorile primare care produc "nuanțe intermediare", ar trebui să ne referim la "sistemul natural de culori" al lui Hering-Hard (vezi: Tonquist, ) Folosind acest sistem, este mult mai ușor de imaginat spațiul de culoare, mecanismul de apariție a culorilor complexe, decât modelarea acestuia sub forma unui spectru irizat Tehnica picturii era destul de diversă: aplicarea vopselei cu degetele, o pensulă, o tulpină sau un băț, un tampon sau o ștampilă, care putea fi și o mână (Fig ) , răzuire (raklage), suflare sau pulverizare (suflaj), o combinație de diferite Conform acestui sistem, există șase culori elementare Să opunem pe verticală alb acromatic și negru și să ne imaginăm că această axă trece prin centrul unui cerc în care se alătură încă patru culori pure cromatice: galben, roșu, albastru și verde Culorile intermediare din acest cerc se vor asemăna cu două culori elementare învecinate, ceea ce este imposibil între perechi opuse de culori adverse (galben-albastru, roșu-verde) Cu toate acestea, alb-negru nu formează o pereche de adversari, ci oferă tonuri de gri Toate celelalte culori sunt legate de cele șase mostre de culori imaginare în ceea ce privește asemănarea vizuală Astfel, "modelul de spațiu de culoare este un con dublu în jurul axei gri cu culori cromatice complete în jurul circumferinței Un sector vertical prin axa conului va da o figură rombică reprezentând toate culorile a două culori opuse, iar jumătate din acest romb formează un triunghi de culoare (Tonkvist, , p ) O variantă interesantă a execuției amprentelor mâinilor a fost remarcată în Australia: vopsea a fost aplicată pe palmă și apoi îndepărtată parțial cu unghii sau cu capătul tocit al unui băț Acest lucru a dus la linii destul de elaborate (vezi fig /) (Gunn, ) Orez Imaginile mâinilor sunt realizate în diverse tehnici / - Kimberly; - Kulpi Mara (detaliu), Australia tehnician În Norvegia, petroglife au fost realizate pe suprafețele rocii colorate în mod natural în roșu din cauza depozitelor de oxizi de fier (Sognnes, )" În Australia sunt cunoscute figuri negre, realizate prin "presarea" în stâncă a cerii de albine (Fig ) Se crede că o tradiție similară în Australia are aproximativ de ani (Flood, , pp , ) gros Uneori, trăsăturile suprafeței stâncoase induc în eroare cercetătorii De exemplu, I R Aspelin, în drum spre petroglifele Trifonovskie, a intenționat să copieze figurile realizate în aval de Yenisei, care, după predecesorii săi, erau în relief și pictate cu vopsea neagră Pentru tablourile realizate cu "vopsea neagră" au probabil a luat lichen tali (Devlet M , , p ) Orez Wonjina descrisă în ceară de albine (reconstrucție), Kimberley, Australia de Vest Wonjins - zeitățile apei erau întotdeauna înfățișate fără gură, se credea că altfel ar inunda pământul soluțiile puteau fi aplicate pur și simplu pe suprafața rocii cu degetele, în timp ce lichidele și suspensiile necesitau perii sau aplicatoare Materialele pentru realizarea unor astfel de instrumente au fost mereu la îndemână pentru artist Erau făcute din bețe, oase subțiri, tulpini și fire de păr, din fibre sau pene înmuiate Istoria caligrafiei orientale s-a dovedit a fi utilă pentru studierea particularităților tehnicii de aplicare a picturilor în stilul australian Bradshaw, aruncând lumină asupra modului în care a fost ținută unealta, ce formă trebuie să aibă vârful său pentru ca vopseaua să se așeze în un strat uniform dens Boșmanii din Africa de Sud în anii ani, s-a atestat folosirea penelor fixate într-un baston de stuf ca perie Sunt cunoscute specii de plante locale care au fost folosite pentru aplicarea vopselei: în Australia, acestea sunt frunzele de Pandanus și alte plante, în Caraibe - fibrele de Thrinax wendlandiana (Bahn, Vertut, ; Lewis-Williams, Dowson, , p ; Devlet E , , c ; Welch, , p - ; Chaloupka, , p - ; Bahn, , p - ; Freeers, a, p - ; Sognnes, ) Urmele de perii din fibre sunt uneori identificate cu ochiul, în unele cazuri pot fi văzute doar la microscop Cu toate acestea, prezența fibrelor vegetale în proba analizată nu este întotdeauna o dovadă a utilizării unei perii din fibre vegetale Fibrele ar putea face parte din tulpinile și rădăcinile plantelor care au fost incluse material, se referă la stadiul de fabricație și transport al pigmentului și, de asemenea, indică utilizarea unui liant (vezi: Cole, Watchman, ) Tehnica de suflare a fost folosită nu numai în antichitate, ci și astăzi Artiștii australieni moderni îl folosesc pentru a umple uniform spațiul din contur, deși în acest caz conturul exterior este cel mai adesea neclar Cu ajutorul tehnicii de suflare adoptată de la artiștii tradiționali australieni, M Lorblanche a încercat să repete pictați o friză cu cai pătați din celebra peșteră paleolitică franceză Peche Merle A făcut linii de contur drepte și curbate ale figurii prin simpla acoperire a suprafeței cu palma și a obținut pete suflând vopsea printr-o gaură dintr-un petec de piele Acest experiment a arătat că întreaga friză celebră se putea realiza foarte repede - în de ore, deși se vede clar că a fost creată în patru pași (Bahn, , p ) Se presupune că amprentele negative ale mâinilor au fost făcute prin suflare în peșterile europene din paleolitic Repetarea lor experimentală cu vopsea suflată printr-un tub osos a arătat că acesta este cel mai simplu și mai eficient mod de a crea "șabloane" Repetarea experimentală a negativelor de mână realizată de M Lorblanche a demonstrat că acestea sunt cel mai bine și mai ușor de obținut prin suflarea vopselei din gură de la o distanță de - cm , Vertut, , p - ; Bahn, , p ; Sher, , p ; Chaloupka, , p ) În formă uscată, s-a folosit cărbune și alți pigmenți, folosiți ca creioane sau creioane Există o versiune larg răspândită conform căreia multe sculpturi sculptate în stâncă ar fi putut fi vopsite inițial cu pigment Din câte știu, nu a fost efectuat un studiu special al suprafeței petroglifelor, menit să identifice resturile de pigment în porii pietrei Este posibil ca vopseaua să fi fost pierdută sau conservată atât de prost încât să nu poată fi identificată vizual Liniile zgâriate cu pigment dur pot fi urmărite chiar dacă pigmentul în sine este pierdut Când se aplică un pigment suficient de dur pe rocă, ar putea apărea un fel de "efect dublu" - ar rămâne nu doar un strat colorat, ci și un finisaj lustruit Conform materialelor australiene, se știe că unele picturi murale au fost rescrise de multe ori, în timp ce altele au fost actualizate Este probabil ca aceste observații etnografice să poată fi extrapolate la exemple mai vechi de activitate picturală Această ipoteză este susținută de rezultatele studierii structurii pigmenților Studiul compoziției vopselelor din peștera paleolitică franceză de la Cugnac ne permite să vorbim despre cel puțin trei etape în crearea imaginilor, precum și de reînnoirea sau rafinarea acestora (Lorblanchet și colab , , pp - ) În literatura de specialitate sunt date atât argumente în favoarea utilizării lianților și compușilor de fixare, cât și dovezi care infirmă utilizarea acestora Ca posibili lianți, sânge, grăsime, urină, seva de plante, albușul de ou, rășini etc Interesul crescut al cercetătorilor pentru identificarea lianților a fost strâns legat de speranța de a obține date directe pentru componentele organice probabil introduse în vopseaua lichidă sau groasă, deși apariția materiei organice pe suprafața stratul vopsit poate apărea din cauza acelor procese care nu au legătură cu prepararea vopselei, dar au apărut ulterior în timpul "vieții" monumentului Rezumând informațiile despre analizele efectuate pentru identificarea lianților din picturile antice din Australia, A Rosenfeld a ajuns la concluzia că aceștia nu au fost folosiți (Rosenfeld, , pp - , ) De asemenea, nu a fost confirmată ipoteza despre prezența lianților în vopseaua picturilor dintr-o serie de peșteri paleolitice europene Datele obținute în peștera Kunyak mărturisesc în favoarea faptului că vopseaua a fost diluată cu apa disponibilă în peșteră, saturată cu carbonat de calciu, care a asigurat vopseaua o bună aderență Niciuna dintre analizele vopselelor efectuate de J Wainwright pe siturile de artă rupestre din Canada nu a relevat substanțe organice (Wainwright, , p - ) Restauratorul și-a exprimat opinia că prezența unui liant cu greu ar fi putut contribui la conservarea pe termen lung a picturilor, deoarece degradarea stratului de vopsea se produce din cauza componentelor organice care făceau parte din acesta Există, de asemenea, dovezi în favoarea utilizării unui liant: în Africa de Sud, aminoacizii au fost identificați în vopsea (Lewis-Williams, Dowson, , p ), ca urmare a studiilor efectuate în Peștera Pantera, în Statul american Texas, a fost posibil să se identifice reziduuri în compoziția ADN-ului vopselei, probabil de la un mamifer cu copite În China, analiza unei bucăți de vopsea păstrată lângă picturile murale a relevat o proteină de origine animală (Bahn, , p ), o proteină din sânge a fost găsită și în Peștera Jada, Tasmania (Chakravarty și Bednarik, , p ) - ) Cercetătorii australieni au găsit fibre din orhidee și alte plante în mostrele de vopsea Utilizarea sucului acestor plante ca liant li se pare destul de probabilă și este susținută de materiale etnografice (Cole și Watchman, ) Cu toate acestea, este imposibil de afirmat fără echivoc că componentele identificate indică utilizarea lianților de către aborigenii australieni la crearea picturilor rupestre, iar componentele organice ar fi putut intra în ele din alte surse înainte sau după aplicarea imaginii Fibrele pot să fi aderat la pigment în timpul extracției și pot fi asociate cu utilizarea recipientelor, pensulelor și a altor etape de preparare pentru a crea o imagine sau a o aplica Utilizarea rășinilor pentru fixarea imaginilor sau ca liant nu poate fi exclusă, deși unii savanți pun la îndoială pe bună dreptate eficacitatea unei astfel de componente În general, trebuie menționat că generalizarea informațiilor despre metodele de fabricare și aplicare a pigmenților arată că liantul nu este deloc o componentă esențială a vopselei (Rosenfeld, , p - ; Coie, Watchman, ) , p - ; Chaloupka, , p ; Solomon, , p - ) Ipotezele făcute cu privire la utilizarea unui liant organic în picturile rupestre s-au bazat pe o analogie cu compozițiile care erau folosite în societățile tradiționale pentru pictarea corpului, a vaselor, a textilelor, folosite la prelucrarea lemnului, la decorarea obiectelor de ritual și de uz casnic Cu toate acestea, compoziția vopselelor ar putea fi diferită În referințele la materialele etnografice australiene, nu se specifică în niciun caz întotdeauna ce vopsea este în discuție, dacă este destinată pictării pe scoarță, lemn, pictării corpului sau realizării imaginilor pe stânci De exemplu, indienii din Caraibe aveau vopsele a căror compoziție varia în funcție de scopul lor, care variau foarte mult: de la "cosmetic" la îmbălsămare Multe dintre aceste rețete sunt descrise de cronicarii spanioli (Morban Laucer, : - ; Aleksandrenkov, : - , ) Potrivit cercetătorilor cubanezi, diferența dintre vopseaua pe bază de apă și cea care avea componente grase de origine vegetală sau animală poate fi urmărită vizual - pătrunde în pori în moduri diferite Ei cred că în Peștera Ramos particulele de cărbune ies în evidență ca incluziuni în compoziție pe un liant omogen, dar această observație nu este incontestabilă (Nunez Jimenez, ) Cu toate acestea, întrebarea cu privire la probabilitatea utilizării lianților organici nu a primit încă un răspuns definitiv (Bahn, , p ) Procesul de preparare a vopselei a avut ca scop, aparent, să se asigure că imaginea realizată de aceasta a durat cât mai mult posibil Odată cu pierderea pigmentului, în unele cazuri, existența imaginilor pe suprafața rocii în trecut poate fi evidențiată de particule de vopsea care au pătruns în porii pietrei Pentru o lungă perioadă de timp, o evaluare vizuală a stării de conservare a pigmentului a servit drept bază pentru construcțiile cronologice ale cercetătorilor, de exemplu, pigmenții cei mai strălucitori au fost considerați a priori cei mai recenti, iar cei plictisiți, abia distinși Se știe că astăzi artiștii aborigeni australieni pot întări vopseaua, pentru care în unele cazuri folosesc și compoziții moderne gata făcute, precum lipiciul PVA (Clarke, North, , pp - ) al meu - antic Chiar și un studiu vizual mai atent al pigmenților a arătat că astfel de idei nu sunt în întregime corecte De exemplu, datorită schelei construite în Grota Del Raton (Mexic), a luminii artificiale cu halogen și a utilizării lupelor, oamenii de știință au reușit să examineze cu atenție palimpsestele multistrat situate la o înălțime de aproximativ m S-a remarcat că negru pigmentul aplicat peste roșu sau galben, pierdea adesea aderența și cădea treptat, astfel încât un observator modern care stătea pe podeaua grotei a avut impresia că "voalul" negru se află sub straturile roșii și galbene Dacă pigmentul roșu a fost aplicat direct pe suprafața rocii, acesta pare uneori mai strălucitor decât pigmenții de deasupra altor culori, posibil datorită bunei pătrunderi a particulelor în porii pietrei (Loubser, ) Întrebarea conservării pigmenților este, de asemenea, foarte importantă pentru a răspunde la întrebarea dacă preferințele de culoare sunt regionale sau stilistice De exemplu, cercetătorii observă că, în arta rupestrei Bushman din Africa de Sud, pigmenții alb-negru sunt semnificativ mai puțin stabili decât roșul Acest lucru poate explica de ce versiunile occidentale, mai vechi, ale artei rock din Africa de Sud sunt monocrome Poate că inițial picturile erau policrome, dar nu toți pigmenții au supraviețuit până în zilele noastre (Lewis-Williams, Dowson, , p ) Pigmenții albi și galbeni sunt în general considerați mai puțin durabili decât cei roșii Drept urmare, tradițiile sculptării în stâncă în unele regiuni din Australia, Africa de Sud, precum și în alte părți ale lumii, în trecut ar fi putut include o gamă mai largă de culori (Bahn, , pp - ) Straturile de vopsea de compoziție și consistență diferite sunt diferite Studiile au arătat că, cu cât particulele de pigment pur utilizate sunt mai mici, cu atât pătrund mai bine în porii pietrei De exemplu, vopseaua făcută din hematit zdrobit pătrunde mai bine decât vopselele pe bază de argilă, care se așează ca un întreg strat higroscopic, ceea ce duce adesea la distrugerea solzoasă a artei rupestre (Rosenfeld, ; p ) Trebuie remarcat faptul că gradul de măcinare a materiilor prime modifică și nuanța vopselei rezultate Absența lianților nu înseamnă deloc că pigmentul a fost folosit în forma în care apare în natură Rezultatele analizelor în unele cazuri sugerează că vopselele au fost preparate intenționat: pigmentul poate fi folosit singur sau poate servi ca component de colorare Mai întâi, materialul de la- a fost zdrobit, cernut pentru a îndepărta particulele mari, au fost introduse umpluturi, o singură dată condus cu apă și apoi apărat Pigmentul ar putea fi încălzit, schimbându-și culoarea Începând cu anii și , analizele mineralogice și chimice ale compoziției vopselelor au început să găsească o aplicare relativ largă în diferite țări S-a dovedit că în Cueva de las Manos, Argentina, precum și în Monitor Bayne, Nevada, SUA, baza vopselei a fost gips, iar diverși aditivi minerali i-au dat o nuanță roșie și galbenă (Bahn, , p ) - ) Deja exemple străvechi de activitate vizuală mărturisesc în favoarea existenței abilităților pentru prepararea specială a vopselei În peștera Lascaux se folosesc compoziții multicomponente cu o formulare foarte complexă, inclusiv impurități În compoziția picturilor din peștera Nio s-au găsit patru variante de umpluturi, care au dat vopselei o bună aderență Acesta este talc zdrobit, feldspat de potasiu, amestecul acestuia cu baritul sau biotit (Clottes et al , , p - ) Deși toate au fost găsite în vecinătatea peșterii, combinarea lor reciprocă, relevată în urma analizelor efectuate, nu se produce în natură, ceea ce indică o amestecare deliberată Potrivit lui J Clotte, utilizarea unor astfel de compoziții diferite sugerează că creația picturilor a fost separată de un interval de timp semnificativ (Clottes at al , ) Această viziune este susținută de rezultatele analizei artefactelor de vopsea provenite din straturile datate ale sitului arheologic Ariège Artefactele cu urme de vopsea cu adaos de feldspat de potasiu sau un amestec de feldspat de potasiu și barit aparțin Madeleinei mijlocii, în timp ce vopseaua cu adăugarea unui amestec de feldspat de potasiu și biotit a fost găsită pe artefacte aparținând Madeleinei târzii Acest lucru i-a permis cercetătorului să sugereze că majoritatea picturilor murale din Salonul Negru al Peșterii Nio și mai multe semne din galeriile sale au fost create la sfârșitul Madeleine, iar restul imaginilor, aparent, în mijloc (Fig ) ( Clottes şi colab , ) Pe viitor, cercetătorii văd posibilitatea de a data picturile, cel puțin în celelalte peșteri din Ariège, după compoziția vopselei, sau mai degrabă, după tipul de aditivi Astfel, studiul compoziției vopselelor a scos la iveală diferența de timp dintre picturile murale și a făcut posibilă sugerarea că imaginile din peștera din Nio au fost create cel puțin S-a susținut că aceste componente ar fi putut pătrunde în pigment în timpul preparării neintenționat (vezi Bahn, , pp - ) Mineralele sunt adesea identificate în mostrele de vopsea, care ar putea fi fie în asociere cu oxizi de fier, fie adăugări intenționate sau accidentale Orez Imaginea unui zimbri din peștera Nyo, Franța Pentru aceasta a fost obținută o dată directă cu radiocarbon de acum ± de ani cel puțin în două etape, care au fost separate printr-un interval de timp Această observație contrazice opinia lui A Leroy-Gourhan despre integritatea necondiționată și simultaneitatea complexului de peșteri Niot, pe care le-a atribuit începutului sau mijlocului Madeleinei Mijlocii Analiza culorilor a mai arătat că spațiul Salonului Negru a fost dezvoltat conform planului preliminar Partea principală a compoziției a fost planificată și executată după principii complet diferite decât în restul Peșterii Nio, unde s-a folosit textura și relieful pereților Locația și conturul imaginilor au fost planificate în avans - mai întâi, a fost aplicată o schiță preliminară cu cretă de cărbune (după cum demonstrează particulele grosiere și mari de cărbune) și abia apoi imaginile au fost realizate cu vopsea Potrivit lui J Clotte, atenția complexului de imagini al Salonului Negru mărturisește în favoarea faptului că în el exista un sanctuar (Leroi-Gourhan, ; Clottes at al , ) Cercetătorii cred că pigmenții au fost supuși unui tratament termic (Rogachev, Anikovich, , pp - ) M Lorblanche a scris că picturile murale din peștera Cugnac au fost realizate din materii prime naturale locale, amestecate numai cu apă, apoi uscate și supuse unui tratament termic, în urma căruia ocru și-a schimbat nuanța galbenă în roșu Cercetătorul descrie o metodă care a fost folosită pentru obținerea vopselei până de curând și ar fi putut fi folosită probabil în antichitate (Lorblanchet și colab , , pp - ) Experimentele privind schimbarea culorii inițiale a nodulilor feruginoși au fost efectuate de N D Praslov pe baza materialelor din săpăturile din Kostenki, unde a fost dezvăluită utilizarea vopselelor negre, roșii, ocru și albe (Praslov, , pp - ) Pentru determinarea compoziției vopselei din Peștera Kapova s-a făcut o analiză a fulgilor găsiți în apropierea avioanelor cu imagini, probabil că sunt fragmente din vopseaua cu care au fost realizate picturile S-a constatat că aceasta este o vopsea special preparată, supusă unui tratament termic (Lyakhnitsky, Melnikova, Shigorets, , p ) Există materiale etnografice și dovezi istorice despre calcinarea vopselei pentru a-i conferi nuanța dorită (Lukas, , p - ) Se știe că australienii au încălzit ocru galben în așa fel încât să capete o tentă roșie Uneori, în loc să folosească bucăți deja disponibile de cărbune sau dioxid de mangan, au ars în mod deliberat bucăți de scoarță groasă, asemănătoare plută, a nucului Terminația grandiflora (Chaloupka, , pp - ) Culorile picturilor au ajuns până la noi fără schimbare? La această întrebare nu se poate răspunde fără ambiguitate Trebuie avut în vedere faptul că pigmenții pot degenera în timp Fiind expuse la influențe externe, își pot modifica nuanța și chiar compoziția chimică ca urmare a degradării foto și termice, precum și a altor procese, ceea ce confirmă indirect studiul modificărilor care apar cu ocru la încălzire Se știe că și într-un climat uscat și cald, goethitul galben se transformă în hematit roșu (Bahn, , p ) Nu se poate exclude faptul că inițial nuanțele ocru au fost mai diverse, dar în timp au "îmbătrânit" Sunt descrise cazuri când alte culori au suferit modificări radicale Cunoașterea gamei de nuanțe de pigmenți și vopsele utilizate este, de asemenea, importantă pentru o evaluare critică a acelor mostre de artă antică care au supraviețuit până în zilele noastre Spre deosebire de picturile rupestre policrome din paleolitic, monumentele în aer liber, cu rare excepții (de exemplu, Australia, India, Baja California), arată preferințele de culoare sunt uniforme - predomină imaginile negre și roșii De unde a fost obtinut pigmentul? Australienii au colectat pigmenți de-a lungul albiilor pârâurilor și oriunde au existat aflorimentele lor Au existat însă locuri speciale care, conform credințelor lor, aveau un sens sacru Pigmentul extras acolo era de o valoare exceptionala, care era determinata de textura, puritatea, uniformitatea si alte calitati Din punctul de vedere al europenilor, acestea sunt proprietățile fizice ale materialului Potrivit credințelor populației indigene, acesta este rezultatul saturației cu puterea sacră a creatorilor mitici, calitățile unor astfel de pigmenți au fost dobândite, ca orice altceva, în timpul viziunilor Prin folosirea lor, aborigenii au fost legați de vremurile primei creații (Potop, ; Chaloupka, , p ) Dovezile materiale ale activității și prezenței continue în lumea personajelor mitice au fost pentru populația indigenă și producții mai puțin semnificative de pigmenți De exemplu, expunerea pigmentului alb guntita, conform părerilor nativilor, au fost excrementele Curcubeului-Șarpe-creatorul pământului, creatorul wondjin-ului Nativii credeau că pigmentul alb sub formă de pudră era o dovadă a unui mascul cangur care vizitează aceste locuri în timpul creației și al rătăcirii Ocru roșu a apărut din sângele unui cangur ucis, iar ocru galben din ficatul acestuia, iar un depozit valoros de ocru roșu a apărut ca urmare a sângelui menstrual al uneia dintre însoțitoarele unui personaj mitic, având acum aspectul unei lăcuste , care cândva i-a învățat pe oameni să planteze igname, o plantă tuberoasă, a lovit pământul folosit de băștinași pentru hrană Originea ocrului galben și a hematitului este asociată de către populația aborigenă din Arnhemland cu colorarea corpului personajului, având acum aspectul unei șopârle cu volane, a cărei burtă este vopsită în culori galbene și roșii (Chaloupka, , pp - ) Credințe similare că culoarea reprezentanților lumii animale păstrează trăsăturile colorării personajelor mitice se regăsesc și în alte sisteme mitologice (vezi, de exemplu: Mituri, povești și legende ale indienilor, , p ) De asemenea, australienii credeau că pigmenții au fost creați de "primii bărbați" Cărbunele, potrivit lor, este o urmă de foc aprinsă de spiritele mimi pentru a curăța pământul, ei i-au învățat și pe oameni cum să obțină focul și să-l folosească (Chernolutskaya, ; Flood, , p ; Chaloupka, , p - ) Dacă "proprietarii" teritoriului unde se află depozitul valoros ar putea folosi pigmentul în viața de zi cu zi, atunci pentru comunitățile care l-au primit ca urmare a unui schimb în mai multe etape, vopseaua avea exclusiv Orez Recipiente pentru pigmenți, rulați din scoarță și unelte pentru aplicarea vopselelor, Australia sensul sacru și în arta rupestre a fost folosit doar pentru a crea imagini semnificative semantic Pentru a efectua schimbul, pigmenții trebuiau depozitați și transportați În Arnhemland, un pigment alb din cel mai valoros depozit colectate, amestecate sub formă de pulbere cu apă, apoi din această masă "kuschiki" ovoid mare sculptat locuiesc aborigeni australieni în Parcul Național Kakadu, pigment alb umed și galben Ocru a fost lăsat să se usuce, după care materialul s-a întărit și a fost depozitat în această formă Înainte de utilizare, a fost zdrobit, amestecat cu apă și lăsat să se înmoaie, așezându-l într-o scoarță de "barcă" pliată (Fig ) Ocru roșu moale a fost extras de australieni cu bețișoare de săpat, zdrobit și cernut, îndepărtând incluziunile grosiere În recipientele cu scoarță, pigmentul cu granulație fină a fost diluat cu apă, rulat și lăsat la macerat, apoi uscat la soare În cele mai vechi timpuri, oasele goale au fost folosite ca recipiente pentru vopsea Astfel, analiza pigmenților din Peștera American Panther a evidențiat prezența fosfatului de calciu în unele probe, ceea ce poate fi explicat prin utilizarea oaselor la prepararea, depozitarea sau aplicarea pigmentului (Hyman și colab , ) Adesea, nativii au ascuns pigmentul finit în locul în care intenționau să se întoarcă din nou În formă finită, a fost stocat sau schimbat (Chaloupka, , p ) În Australia, studiul compoziției mineralogice și chimice a probelor de pigment a permis în mod repetat cercetătorilor să răspundă la întrebarea dacă a fost local sau a venit în regiune ca urmare a unui schimb (vezi: Goodall și David, ) Identificarea compoziției minerale a pigmenților din regiunile Laura și Kimberley în unele cazuri sugerează că utilizarea guntitei obținute pentru fabricarea pigmentului alb este probabil Evident, ca urmare a schimbului, în locul caolinitului mai obișnuit, acesta este asociat cu o semnificație sacră specială a imaginilor pe care le-a realizat (Ward și colab , ) Revenind la momentul descoperirii primelor mostre de artă rupestră paleolitică, nu putem decât să ne amintim numeroasele îndoieli cu privire la autenticitatea acesteia În prezent, nu numai experiența acumulată de comparații stilistice și observații vizuale, ci și analiza compoziției vopselei vine în ajutor în cazuri îndoielnice, ajutând la deosebirea falsurilor de originale Așadar, în peștera Nio, o crăpătură vopsită în roșu a fost mult timp îndoită de experți, în special din cauza prezenței inițialelor vizitatorului în apropiere și a absenței acestora pe primele copii ale picturilor din această peșteră S-a constatat că acesta este singurul colorant care nu conținea impurități, ceea ce ne permite să-l considerăm un remake, deoarece compoziția vopselelor antice folosite pentru picturile murale din Nio sugera în mod necesar prezența aditivilor (Clottes at al , ) În , în nordul Spaniei, studentul de istorie Serafin Ruiz a "descoperit" peștera Subialde, care conținea imagini Descoperitorul a primit un premiu în bani de către autoritățile basce locale, imaginile trebuiau copiate și deschise pentru vizionare turistică Cu toate acestea, experții s-au îndoit imediat de autenticitatea monumentului Îndoielile au apărut nu numai în legătură cu aspectul "proaspăt", absența petelor de calcit pe imagini, ci și din cauza setului neconvențional de imagini, precum și a modului în care au fost realizate Printre cele de imagini de animale se numărau figuri ale unui rinocer lânos și al unui mamut, care erau extrem de rare în timpul erei glaciare în această parte a Spaniei În Subialda a fost prezentat un set aproape complet de semne și chiar câteva necunoscute anterior, în timp ce distribuția semnelor în arta Epocii de Gheață are trăsături locale și cronologice Cu toate acestea, adepții autenticității monumentului s-au convins în sfârșit că au fost induși în eroare de rezultatele analizelor care au scos la iveală în vopsea membrele insectelor moderne și fibrele bureților tari sintetici de bucătărie folosit pentru aplicarea acestuia (Bahn, ) Rezultatele studiilor privind compoziția vopselelor antice, sursele de materii prime, metodele de prelucrare a acesteia, tehnologia de fabricație, susținute de date etnografice privind caracteristicile extracției, transportului și depozitării, sunt importante nu numai pentru studiul metodei de realizare a picturilor Ele vă permit să identificați cu atenție imaginile și să le rafinați detaliile, să judecați mai obiectiv cronologia relativă a figurilor, să recunoașteți secvența creării palimpsestelor, să ajutați la identificarea unității compoziționale, să creșteți fiabilitatea reconstituirilor istorice În plus, realizările tehnice moderne au făcut posibilă datarea atât a picturilor murale, cât și a petroglifelor prin metode de științe naturale, atât direct din materialul imaginii, cât și de la markere din apropiere Datarea petroglifelor și picturilor Până de curând, se presupunea că se putea data în principal material din săpături, dar identificarea unui fragment detașat al unei imagini în stratul cultural sau vopseaua, folosită probabil pentru a o crea, este un mare succes În urma săpăturilor din peștera Feles de pe una dintre insulele arhipelagului Vanuatu, Noile Hebride, în stratul cultural a fost găsit un fragment cu imagini separate de stâncă , pentru care a fost obținută data de acum ± de ani (Wilson et al, , p ) Ca urmare a săpăturilor din peștera australiană Ngarrabalgan, în strat a fost găsită o bucată de gresie cu urme de vopsea galbenă, care ar putea fi un fragment dintr-o "paletă" sau una din o sută de picturi murale care acoperă pereții și bolta peșterii Pe baza analizei unei probe de cărbune găsite în apropierea acestui fragment, s-a obținut o dată de acum aproximativ de ani (Goodall și David, ) În Australia, constatări și analize similare au fost făcute pentru o serie de situri (Flood, ) Cercetările de la Fuente del Salín, Spania, sugerează că pigmentul roșu găsit într-un strat cu o dată C de acum de ani poate fi legat de imaginile mâinilor arătând antebrațele, ca în Gargas și Koske (Gonzâlez Morales, , p ) ) Numărul de date individuale și seriile lor obținute prin unele metode de științe naturale este foarte semnificativ (AMS | C; CR), de către altele - un singur Toate aceste metode sunt numite și metode de datare directă (necalibrate și calibrate) În ultimii ani, publicațiile au acordat o atenție deosebită studiului fragmentelor de pigment găsite în stratul cultural, mai ales dacă prezintă semne de utilizare, chiar dacă aceasta este singura dovadă care ne permite să vorbim despre activitatea picturală a anticilor ( Potop, , p - ) Unii pigmenți se întâlnesc foarte devreme Acestea nu includ rezultatele obținute pe baza studierii, de exemplu, a regimului hidrologic, așa cum sa făcut pentru a clarifica datarea petroglifelor Onega (Lobanova, ) dar (după racemizarea aminoacizilor etc ) Rezultatele unor metode pot fi considerate destul de fiabile (pentru radiocarbon extras din componente de vopsea sau depozite minerale cu incluziuni organice suprapuse imagini), alte metode sunt doar în curs de dezvoltare și perspectivele de utilizare a acestora sunt problematice (CR etc ), unele, aparent, sunt respinse destul de rezonabil ( lichenometrie), prin urmare, astfel de metode sunt de obicei numite experimentale Așa-numita datare directă a picturilor poate fi efectuată direct pe material dacă acesta conține componente organice adecvate pentru determinarea vârstei imaginilor, în primul rând cărbune (Loy, ; Watchman, etc ) Noi formațiuni pe suprafața picturilor murale și petroglifelor (fisuri, zăcăminte minerale cu incluziuni organice de variată natură etc ), precum și o caracteristică comparativă a structurii de piatră pe suprafața imaginilor și pe planuri adiacente care au fost supuse antropice și modificările naturale (prin microeroziune, prin patină), cu diferite grade de certitudine, pot fi folosite pentru a clarifica vechimea operelor de artă rupestre Datarea directă prin metode de științe naturale nu determină întotdeauna momentul creării imaginii în sine Astfel, folosind cea mai fiabilă metodă AMS | C, se determină data morții plantei din care s-a obținut cărbunele pentru pigment, dar nu și momentul aplicării imaginii în sine O incluziune organică în patina formată pe suprafața figurii, potrivită pentru datarea AMS C, ar fi putut să apară mai târziu, posibil un timp destul de considerabil, iar rata de formare a depozitelor ar fi putut varia în timp Dintre metodele de întâlnire "directă" trebuie menționat în primul rând AMS C Progresul în aplicarea metodei de datare cu radiocarbon este asociat cu utilizarea unui spectrometru de masă, un dispozitiv care permite măsurarea maselor celor mai mici particule, precum și accelerarea semnificativă a procesului de prelucrare a probei A făcut posibilă reducerea semnificativă a cantității de material analizat și măsurarea concentrației izotopilor individuali de carbon Dimensiunea unei probe potrivite pentru datarea cu radiocarbon folosind un spectrometru de masă (AMS C) este de o mie de ori mai mică decât cele analizate prin metoda tradițională de numărare a radiațiilor particulelor și a căror masă a variat de la la și până la g Figurat vorbind, în loc de total, o linguriță de substanță necesită doar o firimitură de mărimea unui cap de ac A devenit fezabil din punct de vedere tehnic să se obțină o dată pentru o probă care conține mai puțin de mg de carbon Da Acest lucru face posibilă prelevarea de mostre din pigmentul însuși al picturilor sau din stratul care le suprapune (de exemplu, dacă se găsește o incluziune organică potrivită pentru datarea cu radiocarbon sub acesta sau în tăietura sa) S-a constatat că pata neagră inclusă în compoziția cu căprioare din peștera Kunyak de pe panoul VII și acoperită cu incrustații de calcit era făcută din cărbune După procesarea unei probe de pigment de mg, au rămas , mg de carbon databil Ca urmare a analizei sale, pentru prima dată în Europa, s-a obținut o dată directă pentru arta rupestre din epoca glaciară Pigmentul a fost aplicat pe suprafață acum ± de ani Împreună cu celelalte două date, există motive pentru a afirma că cel puțin unele dintre imagini au fost create la mijloc, și nu Madeleine timpurie Mai multe date de la Cugnac se referă la compoziția cu căprioare, a căror vârstă este de aproximativ de ani (Lorblanchet și colab , , p ; ) În iulie , colecția celor mai remarcabile obiecte ale activității grafice antice a fost completată cu una nouă, unică În Franța, a fost descoperită o peșteră, numită după descoperitorul ei Henri Koske Monumentul este situat sub apă și în afara principalelor grupuri de peșteri, lângă Marsilia În ciuda inaccesibilității și a istoriei relativ scurte a studiului, nivelul studiului acestuia (în special datorită serii reprezentative de date directe conform AMS C) este în prezent mai ridicat decât multe alte situri de peșteri franco-cantabriene descoperite mult mai devreme (Fig , ) (Clottes, Courtin, ; ) Pigmentul picturilor dintr-un alt sit descoperit recent, Peștera Chauvet, a fost, de asemenea, datat cu radiocarbon (Clottes și Courtin, ; Chauvet și colab , ; Clott, ) Conform raportului lui M Lorblanche, până în august , de imagini din peșteri din Franța și Spania au fost datate prin datare cu radiocarbon: Altamira, Castillo, Covasie-la, Cugnac, Pech Merle, Niot, Le Portel, Cosque, Chauvet Datele variază de la la de mii de ani (Lorblanchet, ) Dar deja câțiva ani mai târziu, au fost publicate o serie de date, obținute direct din pigmentul picturilor murale folosind metoda AMS | C pentru peșterile spaniole de la Altamira, El Castillo, Las Monedas, Las Jimenas, Covasiel, Tito Bustillo, variind în urmă cu - , mii de ani și o dată de acum ± ani pentru Fuente del Sal în (Fortea Perez, ; Moure Romanillo și colab , ) În Peștera Koske au fost prelevate mostre de vopsea direct din imagini, iar mostre de cărbune de pe podea Datele cu radiocarbon au confirmat rezultatele observațiilor efectuate prin metode arheologice tradiționale Orez Imaginile mâinilor cu antebrațul sunt asociate cu prima fază a activității picturale din peștera Koske Cu aproximativ de mii de ani în urmă, mâinile și așa-numitele paste erau făcute "pe un șablon" mi că imaginile se împart în două grupe Prima fază a creării picturilor - în urmă cu aproximativ de mii de ani - este asociată cu imagini șablon ale mâinilor, unele fiind arătate cu antebrațe A doua fază, reprezentată în principal de imagini cu animale, este separată de zilele noastre cu - , mii de ani, dar experții încă preferă să adere la un interval de timp mai larg, împingând limita superioară înapoi la mii de ani în urmă Astfel, se poate presupune că unele dintre cele mai vechi Orez Imaginile animalelor din peștera Koske aparțin celei de-a doua etape a activității vizuale, acum - , mii de ani în lumea imaginilor stencil ale mâinilor (Clottes, Courtin, , p ; Devlet E , ) "Amprentele mâinilor" pot fi una dintre cele mai vechi manifestări ale activității picturale, apărând convergent pe diferite continente Data cu radiocarbon obținută în Peștera Jada, Tasmania, împinge timpul creării imaginilor în această peșteră cu mii de ani (Chakravarty, Bednarik, , pp - ) Este momentul în care, ca urmare a ridicării nivelului Oceanului Mondial, a apărut o strâmtoare care desparte acum Tasmania de Australia (White și O'Connel, ; Flood, , ) În total, puține monumente de artă rupestre au fost descoperite în Tasmania, printre ele fiind și trei peșteri cu imagini, unde predomină reproducerile pe șablon ale mâinilor Cele mai timpurii date directe ale artei rupestre europene provin din analiza probelor prelevate din Pestera Chauvet (Chauvet et al , ), deși epoca ihorignaciană ( ± ; ± ; ± ; ± de ani în urmă) este în prezent nu este acceptată de toți cercetătorii (Clottes, ) Cronologic apropiate de ele sunt imaginile animalelor din peștera Arcy-sur-Cure - au fost create acum - de mii de ani (Arheologie, , p ) Foarte târziu, referitor la trecutul istoric al arhipelagului Vanuatu' Curmalele din Noile Hebride au fost derivate din datarea AMS atât a artei rupestre cu cărbune, cât și a materialului organic (polen și insecte) conținut în structura cuibului de viespi, în unele cazuri acoperit cu vopsea În același timp, este esențial ca datele obținute să fie în concordanță cu succesiunea de straturi revelată vizual (Wilson și colab , , p ) Pentru arta rock din Peninsula California, Mexic, a fost obținută o serie destul de mare de curmale AMS C În , când datarea cu radiocarbon nu permitea practic analizarea materialului picturilor murale, K Meighan a trimis spre analiză un artefact din lemn găsit în peștera lui Gardner Data obținută - acum ± de ani, a făcut posibilă conectarea sitului din peșteră cu indienii Kochimi Rezumând rezultatele cercetării arheologice și studiului artei rupestre, K Meygan a identificat trei perioade în dezvoltarea artei rupestre locale - timpurie (înainte de secolul al X-lea d Hr ), târzie (secolele X-XVI d Hr ) și istorică (din secolul al XVI-lea) c ) (Meighan, , p ; ) Lucrările efectuate de un grup de cercetători de la Universitatea din Barcelona în grota DelRaton în anii au confirmat parțial concluziile acestuia Pentru materialul din stratul cultural s-a obţinut o dată de ± ; acum ± și ± de ani Există patru date pentru mostrele de picturi din Del Raton: ± ; = ; = - și = ani în urmă (Fig , ) (Fullola și colab , ) Astfel, datele fac posibilă distingerea a trei grupuri de motive de timpuri diferite, totuși, rezultatele datării cu radiocarbon contrazic oarecum acele observații făcute pe baza studiului și separării palimpsestelor la situri din aceeași zonă (Devlet E , ) Este posibil să existe date încă nepublicate pentru specimenele de pigment din La Pintada San Gregorio și Las Flechas vor rezolva această contradicție Pe lângă cărbunele prietenos cu întâlnirile, cerneala poate conține unele componente organice De exemplu, în Peștera Pantera, componenta organică a vopselei a făcut posibilă obținerea a două grupe de curmale - - și Orez Un fragment dintr-un tablou din grota din Del Raton, Peninsula California Datele radiocarbon directe au fost obținute pentru aceste cifre Orez Grotta Del Raton Imaginile de pe bolta grotei sunt situate la câțiva metri de public de ani (Chaffe et al , a, p ) Alte site-uri de artă rock americană datate includ Tom Ketchum Cave, Arizona, datată între și de ani în urmă (Furrel și Burton, ; vezi și Whitley și Simon, ) În locurile din nordul Queenslandului, Australia, mostrele de vopsea, precum și formațiunile minerale asociate cu incluziuni organice, au fost datate folosind metoda AMS MS, pe baza căreia arta rupestre a fost atribuită Pleistocenului final - Holocenul timpuriu (Watchman și Hatte, ) ) Componentele organice databile conțin, de exemplu, cruste de oxalat, care apar adesea ca formațiuni întunecate și strălucitoare pe suprafața imaginii Oxalații, săruri ale acidului oxalic, au fost identificați sub formă de minerale weddellite și wewellite Depozitele de oxalat pot fi de diferite grosimi, de exemplu, în Australia, în Parcul Național Kakadu, se notează cruste de până la mm grosime Sunt cunoscute atât pe aflorimente de rocă naturală, cât și pe piatră extrasă din context natural, atât pe roci care conțin siliciu, cât și pe calcare sau marmură Natura formării oxalaților pe suprafața pietrei este discutabilă, dar majoritatea cercetătorilor sunt de acord că sărurile acidului oxalic apar cel mai adesea ca urmare a colonizării pietrei de către licheni În Australia, componentele organice ale zăcămintelor de oxalat au fost datate pentru probe din diferite locații (Watchman, ; Hyman și colab , ) O atenție considerabilă este acordată studiului crustelor care conțin oxalat atât în literatura dedicată restaurării monumentelor de arhitectură și sculpturilor din piatră, cât și în publicațiile despre arta rupestre Printre alte metode de datare, care, însă, nu au fost utilizate pe scară largă, trebuie menționate metoda racemizării aminoacizilor, metoda studierii microeroziunii cipurilor, lichenometria, precum și cea mai discutată metodă experimentală CR (prin raportul cationilor) în ultimul deceniu Folosind metoda lichenometriei, autorul acesteia, cercetătorul austriac R Beshel, în anii - , și apoi câțiva dintre susținătorii săi, au încercat să determine date calibrate asociate cu dezvoltarea talilor de lichen (Beshel, ; Dewdney, ) , p - ; Weisbrod, , p ) Lichenometria presupune măsurarea vitezei de creștere atât a unui talus individual, cât și compararea rezultatului obținut cu rata de dezvoltare a lichenilor pe planurile învecinate Metodă a încercat să fie folosit în geologie și arheologie, dar rezultatele sale nu sunt recunoscute ca fiind convingătoare, deoarece lichenul poate apărea pe suprafața imaginii după o perioadă foarte lungă de timp după aplicarea sa, talii pot muri, rămășițele lor pot apărea și apoi după un timp se poate relua colonizarea suprafeţei de către lichen Când se compară rata de creștere a talilor, chiar și pe planuri strâns distanțate, este dificil să se ia în considerare diferența de orientare, structura și alte caracteristici care pot afecta rezultatele măsurătorii Colonizarea de către licheni poate dura un timp diferit, condițiile pentru apariția și dezvoltarea lor sunt influențate de diverși factori micro și macro: modificări ale umbririi, apariția unei surse locale de umiditate și, în sfârșit, schimbări ale climei și hidrologiei în general - aceasta este doar o listă incompletă Cu toate acestea, interesul pentru lichenometrie nu dispare, iar încercările de testare a acestei metode sunt făcute în localitățile din Siberia și Karelia (Cheremisin, ) Metoda de studiu a microeroziunii așchiilor a fost propusă de R Bednarik pe baza cunoștințelor sale cu petroglifele lacului Onega Combinația unică de markere multi-temporale disponibile pe avioanele Besov Nos a făcut posibilă efectuarea acestor observații El a măsurat și comparat gradul de netezime al așchiilor pe cristalele de feldspat care au apărut sub influența factorilor naturali și antropici Printre acestea se numără așchii pe cicatrici glaciare (se cunoaște aproximativ momentul retragerii ghețarului), o imagine gravată a Onega Bes (ora execuției sale, potrivit lui R Bednarik, este necunoscută, deși există un set de date obținute în urma altor cercetări arheologice și hidrologice (vezi: Savvateev , , Lobanova, ), precum și pe suprafața unei cruci, probabil cioplită în secolul al XIV-lea sau al XV-lea (Formozov, , p ) Observațiile sale din Karelia corespundeau aproximativ cu datele propuse de arheologii ruși Aceeași metodă pe care a folosit-o și la examinarea petroglifelor din Foch Coa, Portugalia, unde datarea a fost comandată de compania electrică care a construit barajul Dacă petroglifele din Foch Coa nu au fost recunoscute ca fiind paleolitice, construcția ar fi mai probabil continuată, iar imaginile sunt inundate Potrivit lui R Bednarik, metoda sa a făcut posibilă atribuirea gravorilor ki koa la trecutul istoric recent Rezultatele obţinute de el au venit în totală contradicţie cu observaţiile şi concluziile făcute de cercetători din diferite ţări pe baza utilizării multe alte metode, inclusiv datarea directă', precum și cu datele comparațiilor stilistice disponibile pentru arta vest-europeană (vezi discuția: Arte rupestre , ; Zilhăo, ) O descoperire importantă făcută ulterior la Fariseu, unde un plan stâncos cu imagini similare a fost acoperit de un strat cultural paleolitic, pare să fi devenit argumentul final în această discuție (vezi: Aubry și colab , ) Primii pași au fost deja făcuți în direcția găsirii unor modalități de a determina vârsta petroglifelor în aer liber prin metode de științe naturale, a căror datare directă până de curând era considerată imposibilă Astfel, R Dorn a propus metoda CR pentru datarea petroglifelor prin raportul cationilor din bronzul deșert (K + Ca / Ti) Această metodă constă în determinarea cantității și raportului dintre cationii variabili de potasiu și calciu față de cationii stabili de titan în bronzul deșert formați pe suprafața unui petroglif (Dom și colab , ; Dorn, , p - ; Dragovich, ) Nobbs, Dorn, ; McDonald și colab , ; Watchman, ; Watchman și Lessard, , p - ) Deoarece crustele bronzate pot varia în compoziție și conținutul de cationi este influențat de o serie de factori externi, trebuie introdusă o curbă de calibrare calculată din suprafețele bronzului deșertic datate independent AMS- C pentru a determina vârsta Datarea directă cu radiocarbon a patinei prelevate de pe suprafața petroglifei nu a fost fezabilă din cauza dimensiunii prea mari a probei necesare, care a variat de la la cm , astfel că proba este prelevată de pe suprafața unei pietre învecinate Din acest material, este posibil să se colecteze cantitatea necesară de carbon potrivită pentru datare folosind AMS HC Aceasta determină momentul începerii procesului de formare a bronzului deșert Cunoscând vârsta patinei, se calculează raportul dintre cationii de potasiu, calciu și titan din aceasta și se introduc corecțiile necesare Pentru fiecare locație a petroglifelor, curba de calibrare va fi individuală La rândul său, pentru a calcula raportul cationilor de pe suprafața imaginii, este necesar să se ia doar o probă punctuală, astfel încât utilizarea acestei metode, conform dezvoltatorilor săi, nu dăunează semnificativ stării de conservare a petroglifelor Vârsta petroglifelor de la Foch Coa s-a încercat să fie determinată prin metoda CR și metoda clor- (Dom, ; Phillips și colab , ) Aprobarea metodei CR a fost efectuată în anii , mai întâi în California (Dorn et al , ), apoi în zona deșertică a Australiei de Sud la situl Karolta, regiunea Olari Zona este cunoscută pentru reprezentările sale în stil Panaramiti, considerate una dintre cele mai vechi și caracterizate prin predominanța "urmelor" în repertoriul artei rock Pe situl Karolta sunt de petroglife, marea majoritate fiind semne Urmele de păsări reprezintă % din toate imaginile, diverse cercuri ( %), depresiunile cupei ( %), șanțurile de pământ ( %), liniile drepte și curbe ( %) sunt, de asemenea, numeroase, iar imaginile figurative constituie doar % (Nobbs și Dom, , p ll ) Chiar înainte ca petroglifele Carolta să fie datate CR, s-a sugerat că vechimea semnelor și figurilor stilului Panaramiti este de aproximativ - mii de ani Cu toate acestea, raportul de cationi a arătat că cele mai vechi semne ar putea fi făcute acum de ani, iar stilul imaginilor a rămas neschimbat timp de de milenii: vârsta celor mai puțin vechi semne de pe acest monument este de numai de ani De remarcat că rezultatele analizei a de imagini de la Karolta obținute prin această metodă, conform cercetătorilor R Dorn și M Nobbs, au diferit ca logică internă și consistență Deci, datele probelor prelevate din diferite părți ale aceluiași semn au coincis, iar palimpsesturile au dat date consecutive La situl Wharton Hill, din regiunea Olari, Australia, R Dorn, după ce a selectat o probă și a analizat o mică incluziune organică sub patina petroglifei, a primit o dată în urmă cu ± de ani Prelucrarea probei a prezentat mari dificultăți, datorită faptului că vechimea acesteia este la limita posibilităților metodei radiocarbonului A doua dată pentru aceeași imagine, acum aproximativ de ani, este în concordanță cu prima, dar fiabilitatea ei este, de asemenea, discutabilă (Nobbs și Dom, ) Monumentele rupestre de o antichitate considerabilă, probabil, nu sunt doar în Europa În prezent, Australia își revendică titlul de continent bogat nu numai în cel mai mare număr de situri de artă rupestre și cea mai înaltă figură antropomorfă din lume, ci și dreptul de a fi mândru de prezența celor mai vechi monumente - există o serie de date care permit unor cercetători să presupună că vârsta imaginilor este de aproximativ de ani și chiar mai mult de Aceste date au fost obținute prin datarea cu radiocarbon a incluziunilor organice găsite sub patina care acoperă suprafața petroglifei și prin metoda CR ( Bednarik, , p - ) Menționat și despre adecvarea metodei de datare uraniu-toriu - așa a fost datat depozitul de calcit de pe suprafața petroglifei, a cărui vârstă minimă, prin urmare, era de de ani (Bednarik, ) Această metodă este aplicabilă numai exemplarelor de o antichitate semnificativă, iar adecvarea ei pentru lucrul cu arta rupestre este discutabilă Pe baza metodei CR, tradițiile rock din Statele Unite sunt semnificativ mai vechi, de exemplu, petroglifele situate în vest, în câmpii Se știa că imaginile animalelor cu copite, prezentate sub formă de cercuri sau inele, în această regiune aparțin stratului timpuriu al tradiției rock R Dorn, pe baza datării prin metoda experimentală CR, l-a îmbătrânit semnificativ - până la - mii de ani î Hr (Francis et al , ; Tratebas, , p ; Francis, ) În legătură cu aprobarea CR- și alte metode de datare directă a petroglifelor și picturilor murale pe depozite sau incluziuni conținute în acestea, în ultimii ani, regularitatea, viteza și alte caracteristici asociate cu formarea microstratigrafiei depozitelor pe piatră au fost deosebit de importante studiat activ Mai ales pentru studiul microstratigrafiei depozitelor și datarea incluziunilor găsite între straturi a fost făcută de cercetătorul australian A Watchman Uneori, în această lucrare, precum și în studiul palimpsestelor, studiul lui E Harris este util (Harris, ; Campbell, Mardaga-Campbell, ; Watchman, a; Fullola et al , ; Flood, , p - ) Este paradoxal că cercetătorii care resping analogiile apropiate din punct de vedere teritorial drept argument convingător și neagă analiza stilistică, în același timp, se bazează pe infailibilitatea necondiționată a celor mai recente metode, fără a neglija inversarea argumentelor Deci, prin eforturile lor, fondul imaginilor timpurii nu numai că nu scade, ci și se extinde semnificativ datorită monumentelor, inclusiv a celor datate prin metode experimentale Deci imagini care susțin date atât de timpurii au fost găsite în Australia (acum de mii de ani și chiar mai mult de de mii de ani), Africa (Namibia, - de mii de ani), Asia (India, de mii de ani și China), America de Nord (Podișul Colorado, mii de ani), America de Sud ( mii și până la mii de ani) și multe, inclusiv cele mai vechi petroglife ale Australiei, sunt situate în aer liber (Nobbs, Dom, , p -) ; Bahn, ; Watchman și Lessard, , pp - ; Bednarik, , p - ; Schobinger, ; Steinbring, ; Watchman și colab , ; Bednarik, ) Astfel de date timpurii au fost obținute nu numai pentru picturi, ci și pentru petroglifele situate atât în peșteri, cât și în aer liber Ana Analiza fiabilității datelor timpurii pentru arta rupestre a diferitelor continente necesită o analiză specială Nu sunt un susținător al unei antichități atât de semnificative a tradițiilor artistice, mai ales dacă astfel de ipoteze nu sunt susținute de alte materiale arheologice și nici nu sunt departe de ideea că datele analizei stilistice pot fi respinse fără ambiguitate (vezi: Clottes, ; Lorblanchet, Bahn (eds ), ) Până acum, metodele de datare directă în cercetarea istorică sunt auxiliare și nu întotdeauna de încredere O revizuire și o critică completă a metodelor de datare a artei rupestre și a fiabilității acestora este subiectul unui studiu special (Weisbrod, ; Welch, ; Rowe, ; Whitley și Simon, ) În orice caz, perspectiva posibilității utilizării lor în viitor ne obligă să acordăm atenție conservării monumentelor de artă rupestre care nu au fost afectate sau au experimentat un impact antropic minim, inclusiv ca urmare a cercetărilor Însăși posibilitatea utilizării lor impune cerințe stricte asupra materialului analizat - contaminarea suplimentară a suprafeței și contactul cu aceasta trebuie evitate pe cât posibil, introducerea de materiale străine pe planul stâncos, ceea ce s-a întâmplat adesea la pregătirea pentru copiere și fotografie fixare, precum și la rezolvarea problemelor de conservare și expunere a monumentelor O altă problemă direct legată de metodele de datare directă este distructivitatea metodelor Datarea directă implică prelevarea de mostre direct de pe suprafața imaginii Deși poate fi realizat cu tehnologie înaltă, iar dimensiunea multora dintre ele este acum mult redusă, perspectivele unei intervenții distructive nu pot decât să îngrijoreze comunitatea profesională (Watchman și Lessard, , ; Chaffee și colab , ) Adesea există propuneri de introducere a restricțiilor legate de eșantionare în codul de etică, principala dintre acestea fiind aceea că cercetătorul trebuie să fie clar conștient de ceea ce dorește să obțină și prin ce metodă vor fi obținute aceste rezultate, precum și să urmeze toate reguli de prelevare a unei probe pentru analiză Îmbunătățirea posibilităților de analiză a artei rupestre oferă în cele din urmă specialiștilor șansa de a arunca o nouă lumină asupra problemelor discutabile ale creării de imagini antice, de a clarifica timpul și succesiunea realizării imaginilor, de a atinge aspecte care au rămas până acum în afara domeniului cercetării , pentru a face descoperiri nu numai pe noi monumente, ci și pe situri deja cunoscute de artă rupestre capitolul DOCUMENTAREA IMAGINILOR STICI Și Când lucrează în domeniu, cercetătorii artei rupestre se confruntă întotdeauna cu sarcina de a identifica și reflecta în mod fiabil în documentație contururile picturilor și petroglifelor și poziția relativă a acestora Dificultățile care apar adesea în identificarea vizuală a detaliilor figurilor sunt cauzate atât de tehnica realizării imaginilor în sine, cât și de starea de conservare a acestora Sarcina specialistului este complicată și de proprietatea specifică a petroglifelor latinizate, parcă ar schimba contururile, să apară diferit pe suprafața pietrei, în funcție de iluminare Picturile murale acoperite cu dungi se disting adesea doar atunci când sunt umezite În efortul de a realiza cea mai precisă și obiectivă fixare pe teren a artei rupestre, cercetătorii au îmbunătățit constant metodele de copiere, uneori în același timp, într-o măsură sau alta, contribuind involuntar la distrugerea suprafeței rocii și a picturilor și petroglifelor aplicate la el Un astfel de efect distructiv ar putea să apară în diferite etape de fixare și să aibă grade diferite de intensitate Deja în prima etapă, asociată cu pregătirea pentru documentare (copiere, fotografiere) - o simplă curățare mecanică a suprafeței de produse de intemperii, resturi, plante superioare și inferioare - cercetătorii pot influența starea ulterioară de conservare a avioanelor cu imagini Ca să nu mai vorbim de măsuri mai "drastice", chiar și la prima vedere, o metodă de periere delicată, blândă provoacă daune, deși minore, dar totuși daune "Cu ajutorul unui microscop", a scris cercetătorul francez Pierre Vidal, "fenomene similare au fost observate în siturile Tamgaly, Karasai și Ters, situate la nord-vest de Alma-Ata" (Vidal, , p ) În țara noastră, pentru fixarea artei rupestre în ultimele decenii, s-au folosit cel mai des metode de contact de copiere, drept urmare au fost făcute acele copii, care pot fi împărțite condiționat în plane și volumetrice Planare - lovituri pe materiale transparente, ștergere mecanică (foto ) Pentru ei s-au folosit diferite calități de hârtie, care puteau fi supuse și pretratării (hârtie de calc unsă, orez, țigară, hârtie de mica etc ) Multe dintre ele, în special copiile de mica, sunt dezvoltarea metodei de îndepărtare a "estampajurilor" folosită în anii - expediția Societății de Arheologie Finlandeză condusă de I R Aspelin în timp ce lucra în Siberia Un pic de istorie A V Adrianov, care a lucrat la Yenisei, a trimis o cerere Comisiei de Arheologie pentru instrucțiuni și materiale pentru copierea scrierilor Într-o scrisoare semnată de Președintele Comisiei de Arheologie A A Bobrinsky, acesta a fost informat că Comisia i-a dat instrucțiuni lui A V Adrianov în domeniul cercetării de teren pentru a documenta monumentele de artă rupestre - pentru a descrie imaginile, precum și tehnica de execuție a acestora și starea de conservare "S-a recomandat să se facă copii pe așa-numita hârtie suedeză, care este suprapusă pe suprafața imaginii umezită cu apă și străpunsă cu o pensulă rigidă; s-a propus să se întărească ștanțarea uscată cu lac, care se aplică pe hârtie cu o pensulă moale lată Această metodă "mecanică" de copiere, care a fost folosită ulterior de A V Adrianov, a transmis contururile exacte ale figurilor gravate sau sculptate și chiar tehnica aplicării lor pe suprafața rocii, deși într-o imagine în oglindă "(Devlet M , , p ) Metoda copierii petroglifelor pe hârtie de mica a devenit relativ răspândită în ultimele decenii în țara noastră (Pyatkin, Martynov, ) Când este înmuiată, banda de mică ia forma unei suprafețe stâncoase, reproducându-și structura în detaliu suficient După uscare, hârtia de mică este frecată cu un colorant (imprimare, vopsea în ulei etc ) Apoi această copie poate fi lipită pe o bază densă și finalizată pentru expunere (foto ) Recent, copiile din mica au fost reproduse adesea la publicarea petroglifelor, dar partea vulnerabilă este că defectele din piatră naturală din publicații pot fi ușor confundate cu o linie trasată de o persoană, cu un contur de imagine și o copie îndreptată, împotriva voinței cercetător, poate distorsiona dimensiunea reală și raportul petroglifelor, aplatind volumul tridimensional Din anii au fost folosite diverse materiale sintetice și naturale, potrivite pentru fabricarea matricilor negative tridimensionale prin turnare direct din roci cu petroglife Din similare matrice, apoi s-ar putea face copii pozitive Tehnica turnărilor de contact a fost considerată eficientă în primul rând deoarece materialul, pătrunzând în toți porii pietrei, umplând adânciturile și pliurile, reproducea cu exactitate structura și detaliile imaginii Piesele turnate pozitive sunt convenabile pentru afișare, deoarece pot fi colorate pentru a se potrivi cu culoarea suprafeței pietrei și sunt relativ ușor de transportat Multe dintre piese turnate practic nu se schimbă, nu se deformează, spre deosebire de polietilena folosită pentru desene Ele pot fi re-fotografiate pentru publicații atunci când nu este posibilă utilizarea unei fotografii din natură Ele au fost chiar considerate la un moment dat drept material științific cu drepturi depline, datorită faptului că sunt voluminoase și pot servi drept duplicat al originalului dacă acesta se pierde - acest aspect al documentației a fost menționat tot mai des în ultimii ani (Ponti și Persia, ) Turnările volumetrice ale petroglifelor au fost efectuate în procesul de lucru pe teren de către N N Gurina, Ya A Sherom, M A Devlet și colab (vezi: Smirnov și Sher, ; Shumkin, ; Devlet M , a; Gurina, ) Materialul de turnare s-a schimbat și s-a îmbunătățit de-a lungul timpului: s-au folosit ghips, diverse materiale plastice și rășini de calitate și preț, până la materiale scumpe folosite la fabricarea gipsurilor pentru proteze dentare (Bromblet, Brunet, ) De exemplu, N N Gurina descrie metoda propusă de V I Lasu-Rashvili și și-au găsit folosință în fixarea desenelor lui Chalmn-Varre pe Peninsula Kola: "În efortul de a realiza cel mai precis transfer al desenelor, în procesul de cercetare ( - ) am creat o tehnică specială pentru fixarea lor , în special, aplicat imaginilor în profunzime situate pe o suprafață orizontală Principalele metode ale acestei tehnici au fost următoarele Roca cu desene (depresiunile au fost curățate de lichen), spălată curat cu o perie rigidă, dar nu metalică, a fost acoperită cu grijă cu ulei de mașină (pentru a nu se acumula în depresiuni), apoi un strat dintr-o soluție constând în de - % mastic tiocol AM a fost aplicat pe rocă - și - % din întăritorul atașat de aceasta - pasta nr sau B- (adică aproximativ părți de mastic și - părți de întăritor) Grosimea stratului aplicat a fost de - mm Desenele acoperite cu soluția au fost lăsate timp de - ore (la o temperatură de aproximativ + °C) să se usuce până când pasta s-a întărit complet, după care a fost îndepărtată cu grijă, începând de la margine Ca urmare , s-au obținut negative care corespundeau în totalitate desenelor Structura pietrei era clar fixată în ele - urme ale instrumentelor cu care erau aplicate desenele Această metodă permite nu numai fixarea desenelor individuale cu o precizie extremă, dar și pentru a îndepărta complet pânza din pietrele mici Din matricele extrem de rezistente astfel obținute se pot realiza benzi într-un alt material (de exemplu, din gips) Matricele sunt durabile, nu se tem de transport și convenabile pentru muncă (cu excepția mirosului neplăcut pe care îl emit, care, din păcate, este neobișnuit de stabil) "(Gurina, , p - ) Din această descriere, se poate face o idee despre impactul mecanic și chimic pe care îl experimentează suprafața rocii atunci când turnarea este îndepărtată De altfel, martorii oculari depun mărturie că doar puterea șefului instituției științifice i-a permis lui N N Gurina să depoziteze în subsolul Institutului o turnare care emană un miros atât de ascuțit și dezgustător Recent, a existat un refuz de a copia prin metode de contact, în special cele care pot fi asociate cu introducerea de materiale străine pe suprafața pietrei (matrici, mica și alte copii din hârtie poroasă, hârtie de calc unsă etc ) Atunci când faceți turnări negative, orice material are un efect mecanic asupra structurii pietrei Sunt afectate în special rocile relativ moi, calcarele și gresiile, dar prin selecția necalificată a materialului și execuția matricelor pot fi deteriorate și cele mai rezistente Separarea particulelor de rocă împreună cu matricea de turnare duce la o încălcare a stratului de suprafață al patinei, care este un fel de conservant natural care întărește suprafața rocii și asigură păstrarea imaginilor timp de mii de ani Ca urmare a separării particulelor de patină, apar depresiuni, în jurul cărora se intensifică eroziunea, ceea ce poate duce la o intensificare a așa-numitei intemperii în fagure (Bednarik, Devlet E , ) Exemple de astfel de fenomen pot fi observate pe unele avioane cu imagini pe Vorobyov, Lena de Sus După copiile efectuate fără succes sau utilizarea materialelor necorespunzătoare, apar modificări pe suprafață care sunt vizibile cu ochiul liber În același loc, pe Vorobiev, aureola de latex care s-a lipit de stâncă s-a păstrat de mulți ani Acum necesită intervenție calificată pentru a-l elimina Când utilizați o bandă de mica foarte poroasă și alte tipuri de hârtie similare, se scurge un colorant, care este departe de a fi inofensiv pentru piatră Compoziția care ajunge la suprafață rămâne pe boabele proeminente ale stâncii De exemplu, pe petroglifele Shishkinsky de pe Lena, la câțiva ani după opera artistului V F Kapelko - un maestru recunoscut în realizarea de copii cu mica (Sher, , p ) - punctele întunecate se distingeau în zonele cu pe care le-au filmat (Bednarik, Devlet, a, p ^ ) Același lucru l-a remarcat P Vidal, care a lucrat pe o serie de situri din Siberia de Sud și Asia Centrală: "Pe multe planuri ale site-urilor pe care le-am studiat sunt observate pete negre - consecințele ștampilării cu hârtie de mica Această hârtie este foarte subțire, uneori se rupe la locul unei fisuri și rugozitatea suprafeței Când în aceste locuri se aplică cerneală de tipar, urmele acesteia rămân practic indestructibile" (Vidal, , p ; Vidai, ) Copierea mecanică are un efect negativ asupra suprafeței cu imagini, nu numai că amenință starea lor de conservare, dar și limitează posibilitățile de cercetare ulterioară S-a susținut că leparea mecanică poate chiar modifica compoziția chimică a patinei, care la rândul său va afecta rezultatele de datare ale metodelor moderne (Dom, ) Formarea metodelor de copiere, studiere, publicare și expunere a artei rupestre a fost inevitabil însoțită de concepții greșite și erori A V Adrianov a scris despre experiența sa practică în cercetarea de teren: "Când faceți estampare și fotografie, un obstacol enervant este foarte des întâlnit sub forma unor licheni care căptușesc unele părți și, uneori, întreaga pictură În condiții deosebit de favorabile pentru creșterea lichenilor, aceștia acoperă uneori roca în așa fel încât figurile devin pozitiv invizibile Lichenul, pătrunzându-și rădăcinile în stânca însăși, crește de obicei împreună cu acesta în așa fel încât să nu se poată îndepărta mecanic Ca să nu mai vorbim de faptul că este imposibil să curățați inscripția cu o perie de peri, nu am reușit să realizez acest lucru cu o perie de sârmă metalică (care este folosită pentru curățarea pilelor) și daltă, și totuși aceste instrumente pot strica inscripția în sine Cele mai bune rezultate le-am obținut prin acoperirea suprafețelor pietrei cu o soluție puternică de acid clorhidric, care distruge nu numai lichenul în sine, ci dizolvă în principal varul conținut în gresiile devoniene, o rocă comună în districtul Minusinsk Acidul acționează bine, dar foarte lent și, prin urmare, primul lucru de făcut atunci când începeți să studiați petroglifele într-un anumit loc este să acoperiți zonele cu petroglife acoperite cu licheni cu acid: într-o zi, uneori mai mult, în timp ce alte lucrări sunt în curs de desfășurare , aceste zone vor fi deja pregătite și după spălarea finală și curățarea cu pensula se pot grava" (Adrianov, , fol - ) Timp de mulți ani, E Anati a susținut folosirea așa-numitei "metode neutre de colorare" a avioanelor de rocă cu vopsea solubilă în apă El a justificat oportunitatea unor astfel de acțiuni prin faptul că vopseaua nu umple conturul imaginii, așa cum se întâmplă cu pictura deliberată, ci creează un fundal (foto ) Intrând în porii și crăpăturile pietrei, vopseaua face conturul păstrat al petroglifelor mai distinct Ca rezultat, imaginile sunt mai vizibile în orice lumină, ceea ce le face mai ușor de copiat și fotografiat E Anati a scris că vopseaua pe bază de apă este bună pentru că dispare în timp sub influența precipitațiilor Cu toate acestea, există dovezi că în porii unor suprafețe colorate, vopseaua rămâne nu doar ani de zile, ci chiar și decenii Cercetătorul a mai subliniat că prezența unui strat de vopsea pe piatră previne biocontaminarea acesteia (foto ) (Anati, ) Această practică, care acum provoacă obiecții rezonabile, a fost acceptată de mulți cercetători Tineri specialiști din diferite țări, care au efectuat un stagiu la Centrul său, au lucrat ulterior în conformitate cu abilitățile și principiile dobândite Argumentul că profesorul Anati a recomandat această metodă de lucru a fost foarte puternic printre petroglife Cu toate acestea, nici astăzi, în multe țări, astfel de metode de lucru nu au fost abandonate, mai ales atunci când se lucrează cu petroglife ca obiect de afișare pentru numeroși vizitatori Astfel, programul internațional "RockCare", care vizează popularizarea monumentelor de artă rupestre, permite astfel de acțiuni (RockCare , , p ) O legendă a intrat în literatura științifică conform căreia grupul principal de petroglife Shishkinsky a fost revopsit într-o culoare albăstruie în direcția lui A P Okladnikova (foto ) (Formozov, , p ) Totuși, cercetătorul a negat categoric implicarea sa în aceste acțiuni barbare, spunând că desenele au fost pictate fără știrea lui de cameramanul O Maksimov, "și acest lucru i-a fost subliniat ca un fel de vandalism Niciunul dintre membrii A P Okladnikova nu este angajată într-o astfel de reînnoire a desenelor vechi" (Okladnikov, Molodin, , p ) Nu numai în partea de sus a Lenei, ci și în alte regiuni, angajații grupurilor de film, rezolvându-și sarcinile profesionale, s-au ocupat liber cu monumentele de artă rupestre Deci, pentru ca materialul filmului să fie mai contrastant, participanții la filmări au transformat Onega Bes în albastru Nuanța a persistat câțiva ani până a dispărut sub influența precipitațiilor și a apei lacului, deoarece un grup de imagini, al căror caracter central este o creatură antropomorfă, așa-numita Bes, este aplicată pe un plan înclinat al unei pelerini care intră în lac În fotografia de mai sus, puteți vedea că stratul de vopsea este acoperit cu alge Orez Replica artă rock: Cullet Bay și Nanaimo, British Columbia În general, în timpul vizitelor mele la siturile de artă rupestre din Lena Superioară și Baikal în diferiți ani, am avut ocazia să observ următoarele pagube rezultate din fixarea incorectă: urme uleioase, posibil rezultate din utilizarea hârtiei de calc unsă pentru copierea picturilor (Talma, figuri de "șaman", provocate pigment roșu); resturi de latex sau material similar, "lipicios" de stâncă în locul în care a fost conturul exterior al turnării (Vorobiev); urme de creion și creion (Shishkino și alte locații din partea superioară a Lenei și Baikal); urme de pigment care s-au infiltrat pe suprafața pietrei prin hârtie de mica (Shishkino); pictura peste imagini antice (Shishkino) Aceste locații sunt bine cunoscute și sunt disponibile de mult timp, "urmele" menționate lăsate în urma copierii, după toate probabilitățile, sunt de vremuri diferite Această listă include doar daune vizibile cu ochiul liber, dar ar putea și metode similare de copiere influențează multe procese de distrugere (Bednarik, Devlet K , ; Ageeva, Antonova, Rebrikova, Sizov, , a; Bednarik, Devlet E , , a; Ageeva, Devlet, Rebrikov, Sklyarev E , ; , Rebrikova, ) Metodele de contact de copiere sunt practicate până astăzi Acest lucru este de înțeles, deoarece copiile de contact (Fig , ) sunt precise și au calități ridicate de expunere, în timp ce introducerea de noi metode fără contact necesită nu numai echipamente costisitoare fundamental noi, ci și, evident, o pregătire diferită și o nouă cercetare mentalitate Cu toate acestea, trebuie remarcat cu regret că multe metode care ar putea fi deja abandonate acum sunt încă practicate, de exemplu, imaginile cu cretă pentru ochi Pe lângă realizarea de copii de contact, fotografia a fost și rămâne principala metodă de documentare a sculpturilor în stâncă Fotografiile ca document au nu numai avantaje neîndoielnice, ci și dezavantaje Imaginile de pe ele pot fi transmise dintr-o perspectivă, proporțiile pot fi distorsionate (dată fiind amplasarea multor dintre Orez Copii ale petroglifelor Onega realizate de membrii Societății Estoniene de Artă Primitivă ele pe planuri greu accesibile), este adesea dificil să identifici în mod fiabil conturul și să distingem textura naturală a pietrei de liniile aplicate în mod deliberat care alcătuiesc imaginea De asemenea, în fotografie, figurile în relief, adică încastrate, sunt adesea percepute ca și cum ar fi convexe, în relief (Devlet M , ) Cu toate acestea, în prezent, posibilitățile de prelucrare computerizată a imaginilor digitale fac posibilă depășirea acestor neajunsuri Fără a încerca să caracterizez pe deplin cerințele pentru fotografiile petroglifelor, voi observa doar că importanța lor pentru studierea conservării sitului poate fi cu greu supraestimată Chiar și din imagini neprofesionale, de calitate insuficientă, uneori este posibil să identificați momentul declanșării proceselor distructive sau să urmăriți dinamica acestora Tehnologiile moderne fac posibilă îmbunătățirea calității fotografiilor vechi prin convertirea lor în versiuni electronice Fotografia a fost întotdeauna atractivă ca metodă complet inofensivă de fixare care nu necesită contact cu suprafața Cu toate acestea, este posibil ca unele aspecte ale pregătirii pentru fotografiere să fi contribuit și la procesul de distrugere Pe lângă evaluarea negativă a creionului de ochi și colorarea suprafeței rocii înainte de fotografiere, în stadiul actual, practica umezirii suprafeței rocii, care a fost folosită pentru a identifica și facilita fixarea imaginilor din rocă, în special a picturilor murale, este, de asemenea, re -evaluat Când este umezit cu apă, conturul colorat devine din ce în ce mai clar, picturile "apar" pentru un timp, devin mai strălucitoare, iar depunerile de pe suprafață devin mai "transparente", ceea ce face mai ușor de copiat și fotografiat Cu toate acestea, umezirea frecventă a suprafeței poate amenința nu numai perspectivele de studiu ulterioar al picturilor, ci și siguranța lor fizică Pe suprafața imaginilor realizate cu vopsea se formează adesea un depozit mat care le ascunde, care, ca și patina petroglifelor, contribuie la conservarea acestora Totuși, dacă regimul de umiditate nu este obișnuit pentru o suprafață stâncoasă, atunci umezirea aplicată în timpul inspecției, copierii și fixării fotografice a picturilor poate duce, potrivit multor experți, la o estompare destul de rapidă a imaginilor Poate accelera depunerea sărurilor și intensifică formarea unei cruste plictisitoare, s-a sugerat că acest lucru s-a întâmplat pe situl indian Bhim-betka și într-o serie de grote spaniole - unde picturile pe rocă sunt din ce în ce mai puțin vizibile de la an la an an (Rosenfeld, ) Umidificarea poate afecta pigmentul în sine, schimbându-i nuanța și chiar poate provoca dizolvarea parțială a acestuia Activarea acumulării de sare sub stratul de pigment poate contribui, de asemenea, la la ce distrugerea ei Apar lucrări care analizează pericolul unor astfel de acțiuni, de exemplu, se efectuează experimente și sunt descrise rezultatele observațiilor la microscop ale acelor modificări care apar cu pigmentul ca urmare a îmbinării artificiale cu apă (Mawk, Rowe, ) Pe lângă consecințele negative foarte evidente, evidente ale copierii prin contact, colorării și altor metode de pregătire a suprafeței, există și inamici "ascunși" - o reducere a posibilității de a studia în continuare monumentul prin metodele științelor naturale Utilizarea de noi metode de datare și analiza pigmenților de imagine necesită minimizarea posibilității de a ieși la suprafață de noi materiale și impune cerințe stricte privind alegerea metodelor de lucru pe teren Desigur, nu este posibil să izolați complet avioanele stâncoase de contactul cu mediul, deoarece există un inamic atât de inevitabil precum poluarea - poluarea atmosferică Aceste cerințe se referă la alegerea materialelor și la pregătirea suprafeței pentru copiere și/sau fixare fotografică, conservare, securitate și alte măsuri Ele nu sunt dictate de o dorință inutilă de a controla ordinea lucrărilor de teren, relevanța lor este dovedită de practica studierii artei rupestre cu noi metode de analiză și datare Chiar și o singură îndepărtare a copy-wipe poate modifica compoziția depozitelor de pe suprafața artei rupestre (Dom, ) Reducerea dimensiunii unui eșantion adecvat pentru datarea cu radiocarbon înăsprește regulile de selecție și stocare a acestuia, ca să nu mai vorbim de cerința de a evita contaminarea suprafeței imaginii care se presupune a fi analizată Experții au remarcat că, chiar și în timpul procesării probelor, poate fi dificil să se evite contaminarea Regulile principale sunt că proba și planul stâncos nu trebuie tratate cu compuși chimici, trebuie evitat contactul cu suprafața și probele nu trebuie atinse cu mâinile, mostrele trebuie prelevate cât mai curând posibil și depozitate într-un loc special sigilat recipient steril Containerele și dispozitivele sunt îmbunătățite pentru a facilita colectarea și depozitarea probelor Dar chiar și în acest caz, nu toate mostrele pot fi potrivite pentru întâlniri Astfel, atunci când s-a încercat să se determine vârsta imaginilor de pe monumentele situate în sud-estul Australiei, din nouă mostre selectate, cinci s-au dovedit a fi nepotrivite pentru datare, iar compoziția carbonului dintr-una a fost aproape de modernă Greutatea probelor prelevate a variat de la , la , mg, iar greutatea carbonului extras potrivit pentru datare de la , la peste , mg (McDonald et al , , tabel ) Dezvoltarea de noi metode de analiză și datare a sculpturilor în stâncă a forțat comunitatea de cercetare și pasionații de artă rupestre să reevalueze parțial metodele de copiere și expunere a petroglifelor și picturilor murale care au fost practicate Scrisori și publicații apar în revista RockArt Research, publicată de FRAO (Federația Internațională a Organizațiilor de Cercetare a Artei Rupei), atrăgând atenția asupra deteriorării picturilor rupestre rezultate din copiile realizate incorect, cum ar fi urmele pe termen lung, creta, latexul și alte materiale (pentru exemplu, vezi: Van Albada A , Van Albada A -M , , p ) A existat chiar și o propunere de a întrerupe vorbitorii la conferințe și sesiuni internaționale dedicate artei rupestre dacă aceștia prezintă diapozitive, a căror implementare a fost asociată cu pregătirea suplimentară a suprafeței prin metode de contact (umedare, lovitură etc ) Trebuie remarcat faptul că în publicațiile interne, semnalele alarmante au răsunat mai devreme La mijlocul anilor , frații R I și M I Familia Markov a plasat articole în ziarele Alma-Ata sub titlurile elocvente "Investigați fără a distruge", "Nu în cel mai bun mod" și au făcut o prezentare la conferința regională a IV-a ICOMOS (Markov R , ; Markov R, Markov M , ) Subliniind că problema datării sculpturilor în stâncă poate fi rezolvată ca o problemă aplicată a fizicii stării solide, ei au criticat aspru practica utilizării hârtiei de mica pentru copierea sculpturilor în stâncă Această metodă de fixare, potrivit fraților Markov, distruge compoziția petrogenă a suprafeței petroglifelor și exclude posibilitatea de a data imagini folosind metode de științe naturale J Kosals, candidat la științe geologice și mineralogice, care a luat parte la discuția care s-a desfășurat pe paginile ziarelor Alma-Ata, a subliniat că îndepărtarea unei copii de mica modifică peste douăzeci de parametri petrochimici pe suprafața petroglifelor, prin urmare metodele de contact practicate de copiere sunt inacceptabile și "în ajunul dezvoltării unor metode de cercetare mai precise, sculpturile în stâncă trebuie păstrate, nu stricate" (Kosals, ) Dacă este aproape imposibil să se evite complet acțiunile barbare în legătură cu monumentele de artă rupestre, în orice caz, acest lucru poate fi realizat doar mergând pe cale lungă, inclusiv acordând o atenție considerabilă activităților educaționale, atunci cercetătorii ar trebui să se străduiască să nu dea un exemplu prost iar prin acțiunile lor nu se aplică deteriorarea monumentelor sau încercați să o minimizați După cum sa menționat mai sus, multe metode tradiționale de copiere, chiar și cele foarte eficiente, au un efect secundar negativ, care nu numai că afectează negativ starea suprafeței rocii, ci și reduce posibilitățile de cercetare ulterioară Această situație este definită în literatura modernă drept "vandalism de cercetare" Multe publicații de discuție au fost dedicate analizei aspectelor etice ale studiului artei rupestre (Bednarik, a; Clottes, ; Watchman, ) Printre metodele moderne de identificare și documentare a imaginilor, precum și de expunere a acestora, în primul rând apare înregistrarea foto și video a imaginilor, atât "tradiționale", cât și folosind tehnologii digitale, precum și fotogrammetria În Peștera Cosque, descoperită în Franța în , în ciuda inaccesibilității sale, imaginile au fost înregistrate folosind cele mai noi mijloace tehnice Scafandrii, printre care și descoperitorul monumentului, Henri Koske, l-au ajutat pe operator cu o cameră video să ajungă în peșteră, a cărei intrare se află la m sub nivelul mării Poți intra în el doar rupând tunelul de de metri sub apă Cercetătorii, conduși de Jean Clott, au rămas la bordul navei și pe uscat, au controlat acțiunile operatorului, oferindu-i acestuia să fixeze detaliile pe orice parte a suprafeței stâncoase Imaginile au fost imediat transferate pe vas (Clottes și Courtin, ) Studiul documentării video și foto a picturilor rupestre din Peștera Koske i-a permis lui J Clott să analizeze parcele, palimpseste și să distingă două faze ale activității picturale (vezi Fig , ), ceea ce a fost confirmat de rezultatele datării conform AMS UC (Clottes și Courtin, ) Filmările video vin în ajutor în cazurile în care imaginile sunt dificil de accesat, inclusiv sezonier De exemplu, angajații Centrului Irkutsk pentru Conservarea Patrimoniului Istoric și Cultural mărturisesc că figurile lustruite de pe stâncile Shishkinsky, atât de puțin distinse vara, sunt perfect vizibile iarna chiar și de pe drumul care trece la poalele masivului, dar urcarea la ele de-a lungul pantelor abrupte acoperite cu zăpadă și gheață este practic imposibil Pentru a repara unele artă rupestre, de exemplu, lustruit, identificarea limitelor cărora este adesea sarcină foarte dificilă Chiar și cele mai moderne tehnici care permit crearea de copii electronice tridimensionale ale avioanelor cu imagini necesită adesea contactul cu suprafața - curățarea acesteia de resturi, aplicarea de semne reflectorizante etc dacha, sau figuri puternic afectate de intemperii, tehnica dezvoltată de cercetătorul suedez J Svanteson, sau analogii săi, se pot dovedi a fi promițătoare În a primit un doctorat de la Universitatea din Göteborg pentru lucrarea sa "Fenomenul meteorologic în climă rece" Metoda de scanare a măsurătorilor cu laser propusă de Svanteson face posibilă determinarea ratei de degradare a pietrei pe planuri înclinate, verticale și orizontale, care pentru granitele din vestul Suediei a fost de aproximativ , mm la de ani (Lofvendahl, Bertilsson, , p ) ) Valoarea înregistrării foto și video pentru monitorizarea stării de conservare a monumentului este extrem de mare În același timp, trebuie avut grijă și să păstrați documentele foto și video în sine Comunitatea internațională începe deja să acorde atenție acestei probleme, propunând diverse măsuri O mișcare care poate fi eficientă a fost introducerea unei singure scale foto cuplate cu o diagramă de culori distribuită cu revista Rock Art Research Se presupune că această scară va face posibilă monitorizarea estompării fotografiilor color și formarea unei idei adecvate a culorilor picturilor, chiar dacă fotografia "îmbătrânește" (foto ) (Scara standard IFRAO , p - ) Odată cu îmbunătățirea și simplificarea echipamentului fotografic, utilizatorul nu mai este necesar să numereze avioanele cu artă rupestre nu numai cu cretă, ci și cu vopsea, așa cum sa făcut în diferite țări Tehnologiile digitale, aparent, vor salva cercetătorii de majoritatea acțiunilor care necesită contactul cu suprafața pietrei atunci când se documentează În zonele îndepărtate, unde există speranța că monumentele nu vor cădea în zona de dezvoltare industrială în viitorul apropiat, nu vor suferi distrugeri intense ca urmare a impactului antropic, ar fi indicat să se indice în documentația fotografică suprafețele pe care mâna nu s-a atins deloc, astfel încât în viitor ar fi posibil să se efectueze cercetări folosind cele mai recente metode științifice mai avansate Progresul tehnic al ultimului deceniu deschide noi perspective de îmbunătățire a fotografierii și stocării imaginilor și facilitează munca ulterioară cu acestea Capacitatea de a scana și digitiza imagini, de a crea versiuni electronice de copii, împreună cu prelucrarea computerizată a materialelor, oferă cercetătorilor un instrument real care le permite să renunțe la metodele de contact Fotogrammetria vă permite să creați un model tridimensional al întregului monument, și nu doar avioane individuale cu rocă imagini Stereoperele obținute cu echipamente de ultimă generație deschid perspective practic nelimitate pentru analize de laborator pentru cercetători: este posibil să se măsoare, de exemplu, adâncimea de crestare sau eroziune în orice punct al suprafeței stâncoase Echipamentele fotogrametrice, care sunt utilizate în diferite țări, reprezintă diferite generații de progres tehnic Stereoperechi de înaltă calitate au fost realizate pe siturile de artă rupestre din Karelia în timpul lucrărilor de teren ale Societății Estoniene pentru Artă Preistorică (Președintele V Poikalainen) (Poikalainen și Emits, ) Cel mai avansat set de mijloace tehnice este folosit de specialiștii care lucrează în cadrul proiectului internațional RockCare în Suedia, Franța, Italia și Portugalia Acest echipament scump este atât de complex încât este necesară o pregătire specială pentru a-l utiliza Este puțin probabil ca arheologii să-l poată folosi pe cont propriu în viitor Această tehnică a fost dezvoltată de compania de automobile Volvo și a fost destinată pentru cele mai precise măsurători necesare pentru a studia daune experimentale aduse mașinilor Experții invitați au adaptat software-ul și metodologia la nevoile arheologilor petroglifelor Literatura științifică modernă conține multe recomandări și exemple de utilizare a noilor realizări tehnice atunci când se lucrează cu sculpturi în stâncă (vezi: Derevianko, Kholyushkin, Voronin și colab , ; Novozhenov, Smirnov, Sher, ; Anati, ; Henderson, ) Waltetal , ; Bertani și colab , ; Kirch, ; Gonzales Sainz și colab , ; Kallhovd și Magnusson (eds ), , etc ) Ele pot fi grupate după cum urmează: - fotografierea, îmbunătățirea calității imaginilor, echipamentelor și materialelor suplimentare; - scanarea, digitizarea și stocarea informațiilor pe suporturi electronice, lucrul cu versiuni electronice ale imaginilor (identificarea contururilor figurilor, separarea palimpsestelor etc ) - compilarea bazelor de date, motoare de căutare etc În același timp, aș dori să atrag atenția asupra unei concepții greșite obișnuite că utilizarea celor mai noi mijloace tehnice poate elimina subiectivitatea percepției personale a unui cercetător Unii autori, descriind metoda propusă, modernă, mai avansată din punct de vedere tehnic, de copiere sau prelucrare ulterioară a documentației de teren, indică faptul că metoda permite evitarea subiectivității în identificarea contururilor imaginii Se pare că îmbunătățirea metodelor de copiere Orez O copie a petroglifelor din nord-vestul Wyomingului, realizată de L Olson documentarea și documentarea nu schimbă natura percepției subiective a operelor de artă rupestre de către fiecare cercetător Comparând rezultatele copierii contactului, trebuie remarcat că multe depind de minuțiozitatea copiilor, de dacă interpretul a fost suficient de pregătit pentru o astfel de muncă Copii de o calitate excepțională sunt realizate de artiști ai Societății Estoniene de Artă Primitivă, care au propus mai multe metode de copiere În special, făcând frecări cu creioane de ceară pe hârtie închisă la culoare, ei nu numai că repetă întocmai contururile figurilor, ci și, parcă, imită impresia pe care aflorimentele stâncoase întunecate ale Onega și ale Mării Albe o creează privitorului (vezi Fig ) Astfel de exemplare sunt un material de expunere excelent (Muinai kuvat , ; Selisaar, ; Poikalainen și Emits, ) Nivelul de execuție a copiilor și calificările interpreților devin foarte evidente chiar și cu o familiarizare superficială cu materialul publicat Schițele moderne "cu ochi", realizate de artiști profesioniști, specializați în copierea artei rock, sunt uneori mai bune decât rezultatele prelucrării fotografiilor digitale Exemple sunt copiile gravurilor realizate pe planuri deschise în Foch Coa, care au fost realizate noaptea cu iluminare direcțională pe un material transparent întins paralel cu suprafața pietrei, de către artistul Fernando Barbosa, sau copiile picturilor murale uriașe din monumentele din Peninsula California, realizată de Elani Moore (vezi flyleaf ) E Moore însăși a scris despre calificările artistului, observând că un profesionist este de patru ori mai rapid și incomparabil mai bun la ceea ce încearcă să facă un amator, în plus, în opinia ei, o artistă modernă va putea să facă lumină asupra identității creatorului de imagini Ea se întreabă de ce pictura lui Van Gogh necesită cea mai exactă copiere, iar mulțimea de opere de artă de pe stânci sunt doar fotografii și schițe ale formelor de bază? (Mooge, , p ; ) O tehnică interesantă de copiere a petroglifelor, care este bine stăpânită de artista Linda Olson, a devenit populară în SUA (Loendorf et al , ; Loendorf, ) Ea reușește pe un material transparent în cel mai precis mod să desemneze fiecare groapă care formează silueta chiar și a unor figuri mari (Fig ) Ea recomandă, de asemenea, o metodă pentru schițarea petroglifelor, inclusiv a celor puternic deteriorate, care sunt greu de copiat mecanic, folosind o rețea de pătrate (dimensiunea celulei ar trebui să fie pe care se află) (Loendorf et al , , p - ) Alături de abordările "tehnologice", un loc important în publicații îl ocupă tipurile tradiționale de documentare: frecare, fotografii, desene din fotografii și așa mai departe aceleași scheme care transmit pozițiile relative ale avioanelor într-o masă de rocă (Francfort et al , ) Adesea, soluțiile simple sunt foarte eficiente De exemplu, o modalitate de a desemna zonele selectate în mod convențional din matrice cu hașurare diferită pe diagramă (Clottes și colab , , fig - ) sau de a marca pliurile care se formează pe hârtie atunci când se fac copii ale suprafețelor convexe, din pe care ulterior se poate lipi un model de bolovan cu imagini (Fig ) (Loendorf et al , , fig ) variază în funcție de măsura imaginii și pl Orez Din această scanare cu copii ale imaginilor, puteți lipi un model de bolovan cu petroglife Trebuie remarcat faptul că experții au subliniat de mult timp că această metodă nu poate fi recomandată pentru utilizare în toate locațiile din cauza riscului de deteriorare a suprafeței (Wainwright, ) Orez Schema amenajării desenelor pe o stâncă în golful Sagan-Zaba, Lacul Baikal De asemenea, se acordă o atenție considerabilă transferului contextului artei rupestre, modalităților de fixare a trăsăturilor suprafețelor și masivelor stâncoase, în care sunt "înscrise" planuri cu imagini (Fig , ) Continuați cu succes Orez Altare în golful Sagan-Zaba aplică atât schițe tradiționale, desene din fotografii, cartografiere, cât și metode moderne costisitoare, cum ar fi fotografia aeriană (Okladnikov, Zaporozhskaya, , fig ; Loendorf, , fîg ; Clarkson et al , ) Metodele de copiere și analiză și, în consecință, formularea conceptelor de conservare a monumentelor, au fost peste tot dependente de direcția generală a științelor naturale și a cercetării umanitare Discuțiile despre principiile și metodele de documentare și intervenție în conservare au avut loc uneori într-o atmosferă de vehemență excesivă De exemplu, afirmația că activitățile cercetătorilor profesioniști de pretutindeni au avut un impact negativ asupra monumentelor este extrem de controversată, datorită faptului că oamenii sunt în esență primate care înțeleg lumea doar văzând obiecte și atingându-le Curiozitatea îi face pe oamenii de știință primate să își întindă mâinile spre un obiect care le excită imaginația Tot ceea ce nu poate fi atins sau văzut cu ochiul nu există pentru ei, cum ar fi, de exemplu, particulele străine care cad pe suprafața rocii atunci când sunt în contact cu aceasta (Fig ) (Swartz, , p ) ) În esență, toate metodele de copiere care au fost practicate au laturile lor negative, care sunt produsul unui anumit nivel de cercetare Dar nu uitați că publicarea unor schițe uneori simplificate, neprofesionale ale petroglifelor și picturilor murale, ca rezultat și Orez Caricatură dintr-o revistă indiană de artă rupestre, al cărei număr, în special, a fost dedicat eticii profesionale a cercetătorilor a trezit interesul pentru arta antică De-a lungul timpului, tehnica de copiere este îmbunătățită, care, aparent, nu va deveni niciodată aceeași pentru toate teritoriile, deoarece trebuie adaptată la caracteristicile tehnicii de aplicare a imaginilor, la starea de conservare a acestora și la caracteristicile suprafeței stâncoase Aş dori să sper că metodele propuse acum nu vor fi supuse în timp unei condamnări atât de puternice, ci vor fi considerate ca o etapă inevitabilă în perfecţionarea metodelor de cercetare (Fig - ) În zilele noastre, când sculpturile în stâncă devin parte integrantă a patrimoniului cultural mondial, precum mozaicuri, picturi sau sculpturi, merită să reamintim că s-a acordat întotdeauna o mare atenție copierii operelor de artă La începutul secolului al XIX-lea copii ale picturilor și frescelor ale artiștilor italieni încep să-și ocupe locul de onoare în sălile de ceremonie Rafael, Tițian și alte ale Academiei de Arte din Sankt Petersburg Copii au fost făcute în Italia în dimensiunea originalelor de către maeștri ruși "Nivelul profesional foarte înalt al copiilor rusești a fost recunoscut și la Roma Uneori, o copie a devenit singura dovadă a unei foste capodopere Așa s-a întâmplat cu tabloul lui Tițian "Martiriul lui Petru Orez O artă rupestre din Balsfjord, Norvegia, a fost schițată în de un profesor de botanică și în găsită în arhiva sa Orez Schiță a picturilor rupestre din bolta din Altamira, Spania, realizată de un prieten al lui Sautuola, dr José de Argumosa, publicată în Orez Fragment din scena urmăririi căprioarelor de către prădători, nord-vestul Tibetului Dominicană" (copie după P T Borispolts)" (Chizhova, , p ) Evenimentele din Afganistan, unde statui budiste uriașe tăiate în stâncă au fost aruncate în aer în , mărturisesc că originalele, din păcate, mai ales ca urmare a actelor de vandalism, pot fi pierdute instantaneu și pe neașteptate Importanța copierii cu atenție a artei rupestre, că copiile pot deveni singura sursă de informații despre un original pierdut sau parțial deteriorat, a fost scrisă de mulți ruși cercetători naturali (Savvateev, ; Devlet M , ) În rezoluțiile conferințelor internaționale, punctul privind necesitatea copierii și inventarierii cât mai timpurii a monumentelor de pe arta rupestre în condiţiile deteriorării constante a stării lor de conservare a fost întotdeauna una dintre primele (de exemplu, Recomandări , , p ) Se poate folosi și documentația anterioară de-a lungul timpului chemat să aprecieze starea de conservare a monumentelor şi să determine dinamica Există doar două centre în lume care au arhive care acumulează informații despre monumentele de artă rupestre - Centrul E Anati din nordul Italiei și arhiva de artă rupestre de la Universitatea din Berkeley, California, SUA Potrivit lui Clement Meighan, șeful arhivelor din California, din ceea ce se află în depozit, doar o mică parte a fost publicată (Meighan, , p ; ) Se presupune că Muzeul Petroglifelor din rezervația muzeală "Tomskaya Pisanitsa" va păstra pe termen lung documentația de teren a cercetătorilor petroglifelor asiatice pierderi, factori semnificativi de distrugere, focare de impact cel mai intens al acestora, pentru a prezice perspectivele de conservare a amplasamentului în mediul său natural Așadar, participând la lucrările de examinare a stării de conservare a imaginilor roci din golful Sagan-Zaba, comparând copiile acestora din diferite vremuri, eu și specialiștii VNIIR au reușit să localizeze zonele cu cea mai intensă distrugere a suprafeței rocii cu imagini Cifre copiate în de T I Savenkov și grupate în mod arbitrar când au fost publicate în , au fost comparate cu desenele realizate de expediția lui A P Okladnikova, care a lucrat la monumentele de artă rupestre din Lac Baikal în și Materialul fotografic de teren a fost scanat, fiecare avion a fost indexat, fiecare figură a primit și un număr propriu S-au găsit corespondențe în desenele lui A P Okladnikova și T I Savenkov (Okladnikov, ) S-a putut stabili că prima impresie, care a constat în faptul că stânca a fost grav distrusă în comparație cu sfârșitul anilor - începutul anilor , s-a dovedit a fi eronată Majoritatea imaginilor au supraviețuit până în prezent, dar starea de conservare a figurilor situate în partea inferioară a planului principal al masei de stâncă, unde este reprezentată un cerb în stilul cu raze X, s-a deteriorat semnificativ Pierderea crustei în partea superioară a masivului în zonele cu petroglife nu este atât de semnificativă Un studiu al monumentelor de artă rupestre din provincia norvegiană Östfold a arătat că aproximativ % dintre avioanele cu imagini nu pot fi găsite în de locuri cunoscute (Lofvendahl, Bertilsson, , p ) Dându-și seama de importanța documentării nu numai a imaginilor, ci și a stării de conservare a acestora, mulți cercetători moderni sunt foarte atenți să marcheze zonele deteriorate sau pierdute pe copii (Bengtsson, ) Amenințarea cu vandalii și consecințele dezvoltării industriale a teritoriilor evidențiază aspectul educațional al activității profesionale Ar trebui explicate nu doar aspectele istorice și culturale ale artei rupestre, ci și regulile de comportament asupra monumentelor, problemele legate de conservarea acestora Această lucrare explicativă este extrem de importantă, deoarece oamenii ignoranți sau agresivi pot anula eforturile profesioniștilor într-un moment capitolul FACTORI DE DISTRUGERE ȘI CONSERVARE A MONUMENTELOR ARTEI STANSARE Distrugerea monumentelor antice de artă rupestre are loc sub influența diverșilor factori și îmbracă diferite forme Puține locații sunt relativ bine conservate, unele au intrat deja în știință cu o descriere a pagubelor semnificative, altele mor sub ochii noștri Deosebit de dramatică este situația în care principala cauză a pierderii sunt oamenii înșiși, cauzând conștient sau inconștient pagube ireparabile acestui patrimoniu cultural aparent etern, dar în realitate fragil Se pare că o descriere detaliată a proceselor geologice, fizice și chimice care au loc pe suprafața pietrei, în masivul rocos și în atmosferă, în urma cărora apar modificări în conservarea siturilor, precum și o evaluare calificată a eficacitatea metodelor și compozițiilor menite să elimine sau să minimizeze impactul negativ al factorilor distructivi, pentru a opri distrugerea pietrei, este afacerea restauratorilor profesioniști Voi încerca să enumerez și să caracterizez pe scurt procesele care afectează starea de conservare a monumentelor de artă rupestre și să menționez principalele tipuri de distrugeri care au loc De asemenea, ar trebui luată în considerare eficacitatea măsurilor care au fost aplicate pentru a asigura conservarea artei rupestre și impactul acestora asupra "potențialului de cercetare" al siturilor Direcția asociată cu conservarea monumentelor de artă rupestre se dezvoltă relativ recent Experiența nu atât de bogată în muncă arată că fiecare monument al artei rupestre este unic și este influențat de o serie de factori naturali și antropici, a căror combinație se poate dovedi a fi complet diferită într-o altă locație, chiar și într-o locație apropiată În funcție de complexul de factori distructivi, sunt selectate măsuri specifice de conservare și protecție În prezent, metodele dezvoltate pentru conservarea obiectelor de piatră aflate în aer liber sunt în curs de adaptare la monumentele de artă rupestre Pentru a determina tipurile de distrugere, a neutraliza consecințele impacturilor naturale și antropice, restauratorii au în arsenalul lor un set de metode și instrumente care și-au dovedit eficiența atunci când lucrează cu sculptura în piatră și arhitectura în aer liber Cu toate acestea, monumentele artei rupestre au propriile lor specificuri, care determină atât particularitatea proceselor distructive în curs, cât și strategia de conservare a artei rupestre Spre deosebire de piatra extrasă și folosită la crearea sculpturilor sau a obiectelor de arhitectură, sculpturile în stâncă, facând parte din masele de rocă, nu pot fi izolate de procesele care au loc în ele - hidrologice, chimice, fizice, biologice, adică de ecosistemul local și impactul asupra lor factorii naturali sunt mai diversi Astfel, atunci când se elaborează programe care vizează conservarea fiecărui monument specific, ar trebui să se abordeze o gamă largă de probleme - ținând cont de starea întregului masă de rocă, de regimul hidrologic al acestuia, de caracteristicile locale ale locației monumentului, de modificările condițiilor de mediu, etc Monumentele reprezintă o combinație unică de material natural, tehnici de performanță și condiții de mediu în care se află și care le-au influențat și s-au schimbat de-a lungul timpului existenței lor Locațiile artei rupestre nu sunt îndepărtate din natură, ele fac parte din ea Intervenția de conservare presupune conservarea monumentelor in situ într-un context natural-istoric Însuși faptul că sculpturile în stâncă au supraviețuit până în zilele noastre este într-o oarecare măsură un indiciu că condițiile de mediu erau favorabile, iar încălcarea lor duce adesea la distrugere Asigurarea (sau recrearea) condițiilor în care un monument a fost păstrat de secole poate deveni o garanție a existenței sale ulterioare Studiul pagubelor, identificarea cauzelor acestora, metodele de suspendare și eliminare, elaborarea măsurilor de intervenție de conservare au fost inițiate prin creșterea vizitelor turistice în peșterile europene cu picturi paleolitice Cu toate acestea, experiența semnificativă acumulată, din păcate, nu este foarte aplicabilă locațiilor în aer liber care predomină în țara noastră În ceea ce privește problemele de conservare, monumente în aer liber situate pe diferite continente, despărțite de un imens distanta, au mai multe asemanari decat cele localizate in aceeasi regiune pestera si in aer liber Confruntați cu nevoia de conservare a picturilor murale mezolitice din Levantul spaniol, protejate de copertine, care au fost realizate pe aflorimente de rocă calcaroasă, specialiștii spanioli nici nu au putut aplica experiența considerabilă a măsurilor de conservare acumulate în timpul lucrului în peșterile de calcar din aceeași regiune ( Rosenfeld, , p ) - ) În prezent, însă, există deja o anumită experiență în realizarea măsurilor de protecție și conservare a monumentelor de artă rupestre situate în aer liber Numeroase proiecte, studii speciale și lucrări practice, seminarii de teren și secțiuni ale conferințelor internaționale, publicații individuale și probleme tematice (International Conference , ; Pearson (ed ), ; Altamira Symposium, ; Brunet et al , ; Rosenfeld, ; Cleery (ed ), ; Pearson, Swartz (ed ), ; Gullman (ed ), ; Mandt et al (eds ), ; Ward (ed ), ; Ward, ; Pager (ed ), ; Dean (ed ), ; Vidai, ; L' art avant l'histoire, şi alţii) Generalizarea acestei experiențe este importantă pentru realizarea măsurilor de securitate pe viitor Din punctul de vedere al asemănării condițiilor climatice și al compoziției rocii, care determină în mare măsură tipurile de daune, siturile de artă rupestre din țările scandinave și Canada prezintă un mare interes pentru țara noastră (Dewdney, ; Wainwright, ; Bertilsson și Lofvendahl, ; Lofvendahl, ) În ceea ce privește monumentele interne, rezultatele altor studii, inclusiv cele efectuate de oamenii de știință australieni, sunt de asemenea importante În Australia a fost publicată prima carte de referință din istoria acestei direcții științifice, scrisă de autoritatul cercetător al artei primitive A Rosenfeld, adresată tuturor celor implicați în gestionarea, protecția și utilizarea monumentelor de artă rupestre (Rosenfeld, ) Pe lângă problemele specifice specifice condițiilor australiene, cartea discută principalele tipuri de deteriorare a suprafeței piatră comune în diferite țări și analizează încercările de a le preveni și elimina Autorul ajunge la concluzia că, în prezent, cercetătorii nu dispun de un set complet de metode pentru conservarea pietrei și neutralizarea impacturilor naturale X Impactul asupra stării de conservare a artei rupestre poate fi direct și indirect, iar factorii de distrugere sunt uneori greu de separat, deoarece aceștia acționează de obicei într-un mod complex și se "curg" unul în altul După origine, factorii sunt împărțiți în naturali și antropici Naturale variază în principal în funcție de condițiile climatice, de exemplu, în Canada, Scandinavia și Siberia, acestea sunt în mare măsură similare Pentru anumite tipuri de piatră, sunt dezvăluite și procese similare de distrugere Trebuie remarcat faptul că unele procese naturale pot avea un dublu efect asupra stării imaginilor, intensitatea influenței lor putând schimba semnul de la plus la minus Formarea de dungi pe suprafețele cu imagini poate servi ca exemplu de proces natural care, pe de o parte, poate contribui la conservare și, pe de altă parte, ascunde imaginile Pe lângă impactul natural, o amenințare reală pentru conservarea monumentelor este interferențele antropice Omul, dezvoltând noi teritorii, schimbă ecosistemul anumitor zone, poluează natura Acestea și alte schimbări care apar în mediu sunt asociate cu un impact antropic indirect asupra monumentelor de artă rupestre Dar nu numai impactul uman global asupra mediului, dezvoltarea industrială a teritoriilor, ci și vizitatorii dăunează în mod deliberat sau ignorant artei rupestre Impacturile antropice directe și indirecte depășesc adesea semnificativ factorii naturali ca intensitate și pot provoca schimbări ireversibile într-o perioadă scurtă de timp, ducând la distrugerea parțială sau completă a locației Dacă procesele de impact natural sunt de natură regională, atunci factorul antropic este uniform În diferite părți ale lumii, impactul direct (vandalism) și indirect (modificări ale mediului) va fi în mare măsură similar și poate duce la pierderea neașteptată chiar și a unor monumente relativ sigure (Rosenfeld, ; Devlet M , Devlet E , ; Bednarik) , ) Fondul monumentelor de artă rupestre a suferit daune ireparabile în timpul implementării unor mari proiecte industriale, în special ca urmare a construcției de hidrocentrale Multe locații de petroglife și picturi de pe Angara și Yenisei s-au pierdut; Vyg, sculpturi în stâncă pe lacul Baikal în golful Sagan-Zaba și multe alte monumente Apeluri la protejare monumente antice de la moarte sună din paginile publicațiilor profesionale (Devlet M , Devlet E , ; Kubarev, ; Matochkin, ; Shchelinsky, ; Savvateev, etc ) Această problemă este relevantă pentru multe țări ale lumii, de exemplu, avioanele de stâncă cu petroglife de pe Insula Paștelui din Golful La Perouse pot fi pierdute în timpul construcției unui nou port (Fig ) Numai în Foz Coa, în nord-estul Portugaliei, construcția a fost cu adevărat împiedicată, dar noua bătălie pentru arta rupestre portugheză, care ar putea muri în timpul construcției barajului din Arequipa, se pare că va fi pierdută Cu toate acestea, în unele cazuri este posibil să se păstreze parțial posibilitatea de a expune monumente Astfel, în Nemforsen, Suedia, avioanele stâncoase cu imagini sunt parțial inundate la eliberarea apei din baraj, dar în restul timpului muzeul în aer liber, în care a fost transformat situl, primește vizitatori (Fig , ) Orez Petroglife colorate din Nemforsen, Suedia Orez Petroglifele de pe stâncile de coastă din Nemforsen sunt situate lângă baraj Pentru comoditatea descrierii factorilor care afectează starea monumentelor de artă rupestre, se pot folosi principiile adoptate în managementul naturii (Reimers, , p - ) și le pot clasifica: - după natura apariției - pe climat, hidrologic, biologic geic, eolian etc , - după momentul apariției - în istoric (finalizat) și actual (activ), - după durată - în periodice și permanente, - după origine - în antropic și natural, - după metoda de influență - directă și indirectă, - în funcție de spectrul de influență - asupra acțiunilor selective și generale, - în funcție de intensitatea impactului - în extrem și moderat Astfel, este posibil să se caracterizeze timpul și sursa distrugerii, intensitatea, durata și dinamica impactului factorului care agravează conservarea monumentului și să descrie cât de departe a mers acest proces Prezentând acești factori sub forma unei liste sau a unui tabel, este posibil să se întocmească un pașaport pentru starea de conservare a sitului de artă rupestre Măsurile de conservare sunt de obicei împărțite în directe și indirecte Cele directe sunt legate de impactul direct asupra materialului monumentului Este vorba de întărirea structurală a pietrei, tratamente care opresc dezintegrarea pigmentului picturilor, finisare - formarea fragmentelor pierdute sau fixarea crustelor, tratamente biocide menite să protejeze împotriva daunelor cauzate de bacterii, alge, licheni etc Măsuri indirecte sunt asociate cu înlăturarea sau neutralizarea maximă a cauzei deteriorării fără intervenție directă și tratarea suprafeței cu imagini Este vorba de instalarea de viziere, cornișe, linii de picurare, instalarea de sisteme de drenaj și jgheaburi care împiedică pătrunderea umezelii în avion cu petroglife sau picturi, precum și modificarea accesibilității monumentului pentru oameni și animale - instalarea de garduri, grătare, pardoseală (în funcție de perspectiva de utilizare), modificarea reliefului, reglarea vegetației, restricționarea traficului Măsurile de protecție indirectă (conservare preventivă) sunt în prezent preferate deoarece pot fi modificate cu ușurință în caz de ineficacitate sau implementare nereușită, nu afectează imaginea în sine, nu introduc noi compuși pe suprafața pietrei La alegere Tratamentele de conservare sunt recomandate pentru a "trata" nu numai consecința, adică distrugerea, ci și pentru a elimina sau minimiza cauza acesteia Soluția optimă este asigurarea, prin măsuri indirecte, a condițiilor în care monumentul s-a păstrat de secole și milenii și datorită cărora a supraviețuit până în zilele noastre Încălcarea acestor condiții în majoritatea cazurilor este motivul deteriorării sculpturilor în stâncă Desigur, nu este necesar să spunem că măsurile indirecte sunt absolut sigure și nu afectează deloc monumentul Gardurile schimbă aspectul și afectează percepția monumentului, liniile de picurare și viziere sunt oarecum atașate de suprafața stâncoasă, dar tendința principală rămâne - de a elimina cauza daunelor și de a reduce cantitatea de substanțe care tratează suprafața Ar trebui să vorbim despre preferința pentru conservarea preventivă, care poate fi realizată doar prin monitorizarea constantă a stării monumentului, identificarea promptă a factorilor care amenință starea de conservare a acestuia și suspendarea funcționării acestora Uneori se propune o cerință pentru reversibilitatea tuturor măsurilor de conservare, care se aplică nu numai măsurilor inginerești și geologice, ci și metodelor specifice asociate cu utilizarea diferitelor compoziții chimice Într-adevăr, ar fi optim să implementezi o astfel de cerință, dar păcătuiește cu un anumit extremism și este greu de fezabil Din păcate, astfel de măsuri pot elimina distrugerea departe de toate tipurile și intensitatea O schimbare a regimului hidrologic , care a presupus dezvoltarea intensivă a algoflorei și, ca urmare, distrugerea straturilor de suprafață, de regulă, este greu de corectat Pentru a reduce cantitatea de umiditate care intră în suprafață la Aspeberget, Suedia, în vara anului , a fost instalată o structură ușoară de × m pentru a documenta modificările microclimatului și impactul acestor modificări asupra stării de conservare a suprafata cu petroglife Plăcile de drenaj au împiedicat să pătrundă pe un plan înclinat, cu imagini de umiditate care curgea în josul pantei Observaţiile au arătat că deşi microclimatul Pentru a evalua posibilitățile de conservare a monumentului de artă rupestre, este important să se studieze hidrologia masei de rocă Umidificarea intensă poate apărea ca urmare a precipitațiilor directe pe planuri deschise cu o pantă pozitivă, a acțiunii unui val de rupere etc , inclusiv ca urmare a modificărilor recente (creșterea nivelului apei, pierderea unei părți de ecranare a unei mase de rocă, etc ); din cauza pierderii vârfurilor naturale de protecție care împiedică precipitațiile și apa de topire să pătrundă la suprafață; ca urmare a condensului din cauza diferentei mari de temperatura, mai ales dimineata sub un baldachin a suferit modificări semnificative, nu a devenit mai favorabilă pentru conservarea petroglifelor, iar pavilionul a fost demontat (Bertilsson, Lofvendahl, , pp - ) Construcția copertinelor, barierelor de apă, a liniilor de picurare și a scurgerilor este o măsură foarte eficientă și relativ simplă pentru a preveni intrarea umidității directe pe suprafața imaginii Pentru construcția copertinelor și sistemelor de drenaj se pot folosi materiale naturale similare cu materialul monumentului, compoziții artificiale, printre care se folosesc adesea cele gata făcute destinate construcției Este descris chiar în literatură că dintre aceste produse finite se poate alege nu numai compoziția cea mai potrivită, ci și ambalajul cu forma nasului care este convenabil pentru aplicare pe o anumită suprafață (Rosenfeld, ) În funcție de caracteristicile suprafeței, acoperișurile și drenajul pot fi instalate direct deasupra imaginilor, pe marginea superioară a suprafeței sau mai sus în masa de rocă Un exemplu este construcția unui jgheab conceput pentru a scurge apa topită și de ploaie la Tomsk Pisanitsa Au fost luate măsuri de conservare pentru construirea unui jgheab de drenaj și a unui baldachin de protecție pierdut din material natural, precum și pentru construirea de linii de picurare peste zonele cu petroglife, unde stratul latinizat a început să se prăbușească sub acțiunea curgării apelor de topire și de ploaie în Oreo, regiunea Baikal (Ageeva, Devlet E , Rebrikova, ; Ageeva, Rebrikova, ) "Pentru a preveni udarea petroglifelor cu apa care a căzut peste ele dintr-o falie din partea dreaptă a stâncii, peste falie a fost instalată un "vizier" - o placă de ardezie, iar deasupra ei, ca "tocator de apă" " pentru curgerile de apă care curgea de sus, s-a fixat o bucată de marmură care se rupsese anterior din stâncă Fixarea mecanică a "vizierei" și "deflectorului de apă" a fost întărită prin lipirea lor cu ajutorul unui compus de finisare pe un liant organosiliciu (produs MSN- ) Pentru a preveni spălarea petroglifelor de apă care curge peste marginea superioară a planului pur, s-au construit margini artificiale de-a lungul marginii în punctele de penetrare a acesteia, pentru care s-a folosit material de marmură detritică și aceeași masă artificială de finisare ca atunci când fixarea "vizierului" și "deflectorului de apă" "( Ageeva, Rebrikova, , pp - ) Formele de distrugere asociate cu destabilizarea blocurilor individuale ale masivului stâncos, stratificarea pietrei și defectele suprafeței sale pot fi foarte diverse și variază în funcție de Orez Distrugerea suprafeței stâncoase de pe Tomsk Pisanitsa din roci, regiune și climă (Fig ) (Brunet și colab , ; Rosenfeld, ) Încălcarea stabilității unei mase de rocă poate apărea din cauza modificărilor care apar în baza acesteia sau care afectează părțile sale O astfel de distrugere poate fi provocată de activitatea seismică, distrugerea liniei de coastă și eroziunea bazei rocii, fisurarea solului prin permafrost, distrugerea straturilor instabile dintre blocurile stabile monolitice Aceste modificări se pot acumula (distrugerea straturilor) sau se pot produce brusc, pot fi rezultatul dezvoltării industriale a teritoriilor (explozii în timpul construcției drumurilor, minerit) S-a raportat că în Australia era amenințată conservarea unei grote cu picturi murale, ai cărei pereți au fost acoperiți brusc cu o rețea de crăpături Cercetătorii au văzut motivul în faptul că exploatarea cărbunelui a fost efectuată în vecinătatea monumentului, ceea ce a încălcat stabilitatea stâncii (Rosenfeld, ) Problema încălcării stabilității blocurilor individuale relevante pentru Shishkino și alte câteva monumente ale Lenei superioare Motivele pentru aceasta pot fi complexe Dintre factorii antropici, trebuie menționate exploziile efectuate în timpul construcției drumului, precum și vibrațiile care apar în timpul deplasării vehiculelor grele Impact natural - crăparea permafrost a solului în câmpia inundabilă Lena, precum și ciobirea straturilor de noroi în gresie Fisurarea rocilor are loc ca urmare a alternanței proceselor de expansiune și contracție, care pot fi cauzate de temperatură, procese chimice și hidrologice, cu participarea factorului antropic Distrugerea suprafeței stâncoase este cauzată de slăbirea legăturilor intergranulare din rocă (distrugerea componentelor de cimentare sau a oricărui mineral constitutiv în procesul de intemperii fizico-chimice), precum și de presiunea creată de materialul aluvion Modificările regimului de temperatură care afectează starea de conservare a pietrei pot fi de natură sezonieră și cotidiană, pot fi asociate atât cu clima, cât și cu caracteristicile locale ale stâncii (expunerea la sud, aglomerarea apei, amenințarea incendiului de vegetație) Astfel, multe regiuni din Siberia se caracterizează nu numai prin diferența sezonieră, ci și printr-o variație semnificativă a temperaturii zilnice Insolația este deosebit de puternică în timpul lunilor de vară pe suprafețele orientate spre sud și se știe că multe avioane de sculptură în stâncă sunt orientate spre sud În partea superioară a Lenei, "diferențele de temperatură pe versantul sudic în orice moment al anului ajung la - °C, ceea ce provoacă deformații în rocă, care duc la dezvoltarea de microfisuri în zonele slăbite de clivaj" (Vyazkova, , p ) Evaluând starea de conservare a petroglifelor Shishkinsky, angajații Institutului de Cercetare de Stat pentru Restaurare au remarcat că "principalele tipuri de distrugere sunt formarea și exfolierea crustelor, slăbirea stratului de suprafață, așa-numita distrugere făinoasă-scamoasă Exfolierea crustelor este un proces ireversibil continuu in desfasurare datorita insolatiei si fluctuatiilor de temperatura asociate cu aceasta Părțile de suprafață ale rocii sunt încălzite mai mult decât cele inferioare, ceea ce duce la o întrerupere a conexiunii dintre straturile individuale ale rocii, apariția fisurilor și stratificarea ulterioară a acestora Slăbirea stratului de suprafață, distrugere farunoasă-scamoasă Studii străine arată că insolația în regiunile aride nu este foarte periculoasă în sine, dar umiditatea ridicată contribuie la formarea de fisuri și fracturi, deoarece atunci când este încălzită, dilatarea apei este mai mare decât expansiunea pietrei (Rosenfeld, , p ) Motivul principal pentru aceasta este întreruperea legăturii dintre boabele diferitelor minerale care alcătuiesc roca și au coeficienți inegali de dilatare termică" (Ageeva, Antonova, Rebrikova, Sizov, a, p ) Ciparea straturilor de suprafață de granit, care are loc ca urmare a proceselor de dilatare și contracție sub influența variației diurne a temperaturilor și se intensifică datorită acumulării de umiditate în fisuri, este unul dintre cele mai tipice tipuri de distrugere la situri din provincia canadiană British Columbia (Corner, , p - ) Un proces similar de ciobire a straturilor de suprafață are loc în timpul încălzirii artificiale - aprinderea incendiilor Aceste eșecuri sunt remarcate ca fiind caracteristice siturilor canadiene (Dewdney, , p ) Distrugerea pietrei care are loc ca urmare a producerii incendiilor poate fi observată pe aflorimentele stâncoase din Karelia Incendiile de padure si incendiile spontane de iarba in climatul cald, de exemplu, in Australia, Portugalia etc , au consecinte asemanatoare A Rosenfeld citeaza rezultatele studiilor efectuate in dupa un incendiu de padure in muntii de langa Sydney S-a constatat că în partea inferioară a masivului, compus din gresie, s-au pierdut de la două până la șase kilograme de piatră pe metru pătrat, iar suprafețele expuse erau moi (Rosenfeld, , p ) Este destul de dificil să previi astfel de evenimente catastrofale, totuși, pentru a reduce impactul posibil, reglarea vegetației poate fi aplicată cel puțin în apropierea avioanelor cu sculpturi în stâncă Stratificarea pietrei poate fi intensificată prin pătrunderea umidității în fisuri, înghețarea acesteia, precum și acumularea de materiale aplicate de apă, creșterea biomasei În timpul procesului de delaminare, se pot pierde fragmente semnificative, așa că se recomandă adesea etanșarea fisurilor În Australia, Canada, s-au încercat repararea fragmentelor pierdute ale suprafeței cu imagini în vechiul loc Unele încercări de a înlocui blocurile rupte din masa de rocă, au pierdut fragmente mici și, de asemenea, de a atașa cruste de suprafață au eșuat, altele au dat rezultate destul de stabile (Wainwright, ; Brunet et al , , p ; Rosenfeld, , p - ) Blocurile au fost asigurate cu știfturi puternice acoperite cu plastic care le împiedicau să se rotească Fragmentele au fost atașate folosind rășini epoxidice și alte materiale, dintre care majoritatea s-au dovedit a fi destul de eficiente, dar unele s-au estompat rapid la soare (Rosenfeld, ) Sărurile solubile în apă pot avea un efect distructiv asupra suprafeței stâncoase Sursa lor poate fi externă (de exemplu, pulverizarea mării de la valuri) sau internă (infiltrația apelor subterane din cauza filtrării) Cristalizarea sării creează presiune în spațiul interpor, suficientă pentru a perturba și rupe legăturile intergranulare din rocă, ceea ce poate duce la distrugerea suprafeței sub formă de pulbere Intensitatea cristalizării depinde de condițiile de umiditate și temperatură Filtrarea umidității printr-o masă de rocă poate produce două rezultate opuse: distrugerea suprafeței rocii sau formarea unui strat de suprafață stabil (Rosenfeld, , pp - , - ) În unele cazuri, dacă umezeala se evaporă imediat de pe suprafața rocii sau dacă mortarul a fost saturat, porii se înfundă și se pot forma cruste rezistente la intemperii, stabilizând suprafața pietrei (patină) Pe majoritatea rocilor, ambele rezultate ale aceluiași proces pot fi urmărite Conservarea imaginilor depinde adesea de starea acestui strat de suprafață Eroziunea eoliană poate provoca distrugeri semnificative ale suprafețelor de rocă, în special, intemperii în fagure sunt vizibile pe multe monumente Perturbațiile punctuale separate ale stratului de suprafață, extinzându-se treptat sub acțiunea vântului, formează "caverne", cu timpul suprafața începe să semene cu un fagure (Brunet și colab , , pp , ) Este imposibil de exclus posibilitatea ca o astfel de distrugere să poată fi inițiată prin îndepărtarea unei turnări care a lipit o particule de suprafață, așchii mici de suprafață și chiar tehnica de aplicare a imaginilor în sine Petroglifele în relief pot fi mai susceptibile la intemperii în fagure Pentru întărirea structurală a pietrei, în prezent sunt utilizate destul de des compoziții de consolidare din clasa compușilor organosilici (siliconi, silani, silazani), acrilați și alți polimeri cu proprietăți hidrofobe Cu toate acestea, într-o serie de localități, aceste tratamente au dat un rezultat negativ, deoarece compușii de întărire au creat un strat impermeabil la umiditate Domeniul de aplicare a multor compoziții care nu s-au justificat pe monumentele de artă rupestre (au ars rapid, formând un strat de nepătruns decolorat) în practica restaurării astăzi este foarte limitat Prin urmare, determinarea măsurilor posibile pentru consolidarea suprafeței și alegerea compozițiilor adecvate este o chestiune de responsabilitate profesională tavratori, altfel poți face mai mult rău decât bine Acești compuși ar trebui să aibă, în opinia profesioniștilor, o bună penetrare, o bună aderență, compatibilitate cu suprafața rocii în diferiți parametri fizici, stabilitate chimică și rezistență la umiditate, atac biologic și ultraviolete (Rosenfeld, , pp - ) Formarea unui nou strat pe suprafața antică pe care a fost aplicată imaginea este o măsură naturală de "conservare" Un astfel de strat salvează imaginile, dar în unele cazuri, cu exces de putere, le poate și ascunde În literatura arheologică internă, se obișnuia să se facă distincția între două tipuri de formațiuni pe suprafața unei pietre - bronz deșert pe roci deschise și calciu depozite de tovy în peșteri Cunoașterea literaturii străine pe conservarea artei rupestre, arată că natura și compoziția formațiunilor de suprafață sunt diferite Compoziția chimico-mineralogică a patinei poate diferi de compoziția rocii constitutive, unele depozite care stabilizează suprafața pot fi, în special, formate cu participarea agenților biologici Apariția unor formațiuni minerale diferite de roca principală poate apărea atât ca urmare a filtrării apei subterane printr-o masă de rocă, a "sugării" de umiditate din sol, cât și ca urmare a scurgerii acesteia pe suprafața pietrei (Rosenfeld, , pp - ) Deșert bronzul este o crustă stabilizatoare pe suprafața unei pietre, care variază de obicei între , - mm, dar s-a numit și o grosime de , - , mm Formarea bronzului deșertic se remarcă în principal în regiunile cu un climat cald uscat De exemplu, în Arizona, bronzul desertic este tipic pentru zonele în care precipitațiile anuale nu depășesc mm, în timp ce la aproximativ mm este erodat Unele observații neagă necesitatea unor astfel de condiții Opiniile diferă și în ceea ce privește rolul agenților biologici Culoarea bronzului rocii este dată de oxizii de fier și mangan În funcție de raportul lor, culoarea poate varia de la roșu-maro până la aproape negru Există multe studii despre bronzul deșert în contextul problemelor de cercetare ' De exemplu, în indexul terminologic al lucrării lui M K Kadyrbaev și A N Maryashev spune că "deșertul bronz (patină) - căderi, raiduri pe piatră, formate ca urmare a proceselor exogene" (Kadyrbaev Maryashev, , p ) conservarea și datarea sculpturilor în stâncă (pentru o revizuire, vezi: Rosenfeld, , pp - ), rezumând care, trebuie remarcată stabilitatea semnificativă a acestei formațiuni S-a sugerat că intensitatea culorii crustei poate da o idee despre vârsta petroglifelor (Kadyrbaev, Maryashev, ), dar observațiile privind starea de colorare a aceleiași suprafețe nu confirmă această opinie Deci, secțiunile individuale cu o pantă sau orientare diferită față de punctele cardinale pot avea o culoare diferită față de partea latinizată Studiul naturii formării bronzului stâncos și a participării componentelor organice la acest proces este important pentru aprobarea fiabilității metodei de determinare a vârstei petroglifelor prin raportul dintre cationii variabili de potasiu și calciu cu cationii de titan Pentru a deghiza graffiti-urile, a fost propusă o metodă de romanizare accelerată a zonelor deteriorate Suprafața pietrei este tratată cu soluții de săruri de fier și mangan (FeCl, MnC ) și o soluție alcalină (NaOH), sub influența căreia compușii solubili de fier și mangan sunt oxidați și depuși pe suprafața pietrei în forma de oxizi si hidroxizi Culoarea bronzului artificial depinde de raportul și concentrația ionilor Fe + , Mn + și OH- din soluțiile utilizate, precum și de culoarea și porozitatea rocii pe care este aplicată Este nevoie de câteva zile până la o lună pentru formarea culorii bronzate finale (Elvidge, Moore, ) O procedură destul de simplă, ieftină, conform autorilor tehnicii, se distinge prin durabilitatea rezultatelor Această măsură este considerată reversibilă, deoarece bronzul artificial din deșert, spre deosebire de natural, poate fi îndepărtat cu soluții slabe de acizi, apoi neutralizat cu o soluție de NaOH, după care suprafața este spălată cu apă Sub cerul liber, pe suprafața rocilor de silicat se formează și depozite care conțin siliciu, a căror compoziție poate fi diferită, le vom numi combinate sau care conțin siliciu În literatura specială în limba engleză, ele sunt numite piei de silcrete Conțin silice pseudocristalină și amorfă, oxizi de fier, mangan, titan etc Nuanța crustelor combinate variază de la galben închis la roșu-maro, probabil din cauza diferitelor proporții de compuși de mangan și fier Sunt descrise procesul și sursele de formare a unor astfel de cruste (Rosenfeld, , pp - ; Dolanski, ) Suprafețele astfel de cruste oferă o stabilitate semnificativă, uneori pigmentul pare să fie inclus în ele În peșterile și grotele de calcar se găsesc adesea incrustații de calcit, a căror grosime și transparență variază în funcție de compoziție și intensitate fluxul procesului O formațiune subțire, relativ transparentă, contribuie la conservarea picturilor murale, izolându-le de acțiunea atmosferică directă, totuși, depunerile groase, opace de la suprafață pot ascunde picturile murale, mai ales dacă nuanța lor și-a pierdut contrastul în timp și s-a apropiat de culoarea stâncă Dualitatea impactului incrustației de calcit asupra conservării imaginilor poate fi ilustrată de istoria descoperirii imaginilor în peștera Arcy-sur-Cure, la km de Paris Această peșteră a atras de mulți ani iubitorii de stalactite și stalagmite Din torțele turiștilor, pereții ei erau afumati, iar în s-a decis curățarea lor cu acid clorhidric Din păcate, abia în s-a cunoscut efectul secundar al acestui eveniment - până la % din sculpturile în stâncă care acopereau pereții și bolțile peșterii, care nu au fost identificate inițial, au fost distruse Iluminatul special, care a fost folosit la pregătirea unui eseu de televiziune despre geologia peșterii, a ajutat la descoperirea figurii supraviețuitoare a unei capre Pe de altă parte, în peștera Kapova, potrivit lui V E Shchelinsky, incrustația de calcit împiedică identificarea imaginilor și dezvăluirea informațiilor conținute în acestea Cercetătorul relatează acest lucru " cu diferite grade de conservare a acestora Mai prost conservate sunt cele care în antichitate nu erau acoperite cu o crustă de calcit sinterizat, care în unele cazuri a protejat vopseaua de a fi spălată de apa care curgea pe pereți Unele dintre aceste imagini sunt grav deteriorate, iar detaliile individuale sunt abia vizibile sau se pierd complet Documentarea acestora din urmă este deosebit de dificilă, necesitând efort și pricepere considerabile a artiștilor și fotografilor În plus, unele dintre desene încă nu sunt curățate dintr-un strat gros (până la - cm) de incrustație de calcit, care maschează complet imaginea Evident, studiul lor tipologic ar trebui precedat de lucrările de restaurare ale restauratorilor calificați" (Shchelinsky, , p ) Cu toate acestea, condus de personalul VKhNRI ei I E Grabar, munca de îndepărtare a incrustațiilor de calcit nu a fost continuată - probabil, inițial a fost planificat să se trateze fragmentele curățate cu compuși hidrofobi În prezent, vopseaua din zonele cu un strat de calcit îndepărtat este spălată și este necesară urgent intervenția calificată a specialiștilor În secțiunea legată de datarea sculpturilor în stâncă, s-a menționat că în multe locuri au fost găsite pelicule formate din oxalat de calciu, care sunt identificate drept wavelite sau weddellit mineral În țara noastră, un astfel de strat de suprafață a fost dezvăluit în timpul sondajului, asociat cu proiectul de conservare a petroglifelor Shishkinskiye (Vyazkova, ) Este în general acceptat că oxalații apar ca urmare a interacțiunii biochimice a calciului conținut în rocă cu deșeurile microorganismelor și plantelor inferioare Alți compuși pot fi, de asemenea, de origine organică Uneori formează un strat la suprafață care diferă ca culoare de culoarea naturală a stâncii, ceea ce afectează și starea de conservare a monumentului Dezintegrarea stratului de vopsea al picturilor murale este un tip de deteriorare destul de comun, dar este mai puțin relevant pentru teritoriul țării noastre, unde predomină monumentele petroglifice S-a susținut că prezența lianților ar avea un efect destabilizator asupra stratului de cerneală (Wainwright, ) Rezumând observațiile, se poate presupune, aparent, că liantul nu a fost o componentă obligatorie a compoziției vopselei, deoarece nu și-a crescut rezistența la intemperii, iar materialele de umplutură, dimpotrivă, au crescut longevitatea stratului de vopsea Siguranța picturilor, de regulă, depinde de conformitatea suprafeței rocii cu compoziția aplicată acesteia, ceea ce determină parțial siguranța vopselei și, în consecință, măsurile de conservare Dacă suprafața stâncoasă a fost stabilă, iar compoziția a avut o aderență bună, atunci fără influență externă intensă, picturile murale pot fi foarte durabile Exemplele istorice de evaluare a durabilității vopselei arată că această observație poate fi adevărată J Dan, care patruzeci și trei de ani mai târziu a vizitat locul unde Alexander Mackenzie și-a lăsat autograful în , a scris că este puțin probabil ca inscripția să fie durabilă din cauza calității vopselei - un amestec de grăsime și cinabru În fotografia din , inscripția este încă vizibilă, deși este posibil să fi fost actualizată Încercând să evalueze rezistența picturilor murale la intemperii, J Corner a scris că, comparând picturile murale din Columbia Britanică din domeniu cu copiile fixate cu șaizeci și cinci de ani mai devreme de Tate, nu a relevat diferențe semnificative În opinia sa, mulți pot avea - de ani și chiar mai în vârstă (Corner, , p ) Observare curioasă a stării vopselelor realizate pe bază de ocru roșu cu și fără diverși aditivi a fost realizat de S Dewdney la expoziția EXPO- , unde pavilionul Ontario a fost înconjurat de bolovani de granit, pe care designerii au pictat folosind același pigment roșu natural, dar cu aditivi diferiți (Dewdney, , P- ) Monumentele artei rupestre din mediul natural nu pot evita expunerea la agenți biologici În această calitate pot acționa plante superioare și inferioare, microorganisme, insecte, păsări și animale, influența unora fiind vizibilă cu ochiul liber și este familiară fiecărui cercetător iubitor de artă rock Totuși, ar trebui descrisă pe scurt și acțiunea altor agenți, mai puțin evidenți sau mai "exotici" O mulțime de lucrări sunt dedicate mecanismului și caracteristicilor influenței diverșilor bioagenți asupra siguranței unei pietre (Rosenfeld, ; Rebrikova, Ageeva, ) Acumularea materialelor deteriorate în fisuri sau zgura lor ca urmare a scurgerilor de umiditate creează condiții favorabile pentru dezvoltarea biomasei și chiar pentru creșterea plantelor superioare În crăpăturile în care s-au acumulat produse de intemperii și se reține solul de apă, se creează condiții favorabile pentru descompunerea materiei organice și dezvoltarea organismelor vii (Fig ) Acumularea de produse de intemperii și biomasă poate duce la extinderea fisurilor și, în consecință, la încălcarea stabilității blocurilor de piatră Sigilarea fisurilor poate fi una dintre măsurile necesare În acest scop, se poate folosi material natural cu adaos de diverși lianți O astfel de muncă a fost efectuată în pe Oreo "Depresiunile și fisurile de separare rezultate, de-a lungul cărora piatra a fost stratificată, au fost împachetate cu piatră zdrobită, șapă de piatră și etanșate cu mortar de var-ciment Înainte de umplere, suprafața a fost curățată mecanic de licheni și mușchi Sigiliile sunt tonificate pentru a se potrivi cu tonul general al rocii și tratate cu un hidrofug organosiliciu (MSN- ) "(Ageeva, Rebrikova, , p ) Plantele superioare au, de asemenea, un impact asupra stării planului stâncos Umbrirea poate afecta negativ starea masei de rocă, creând condiții favorabile pentru dezvoltarea bacteriilor și a plantelor inferioare În zonele cu climă caldă uscată, reglementarea vegetației poate avea drept scop prevenirea incendiului tufișurilor care cresc în apropierea artei rupestre Măsurile legate de reglarea vegetației variază în funcție de condițiile climatice și locale ale locației Distrugerea este cauzată de animale, păsări, insecte și lilieci, al căror impact este atât direct (mecanic) cât și indirect (chimic) - prin produsele activității lor vitale În unele zone, animalele sălbatice și, mai des, vitele mari și mici au ocazia Orez Plan stâncos cu petroglife deteriorate, în special, ca urmare a colonizării de către licheni, se dezvoltă plante superioare în crăpături, Wind River, SUA se apropie de sculpturile în stâncă, ambele ascunse în grote și situate în aer liber Animalele ridică praful, care se depune pe piatră, se freacă de pietre, ceea ce duce treptat la distrugerea suprafeței Se presupune că, în urma unei astfel de expuneri, imaginile zgâriate din Mgvimevi, Georgia s-au pierdut (Zamiatnin, ; Urushadze, , p - ) Copitele animalelor pot deteriora suprafețele de rocă orizontale și înclinate Excrementele și urina animalelor se descompun atunci când intră în sol, iar filtrarea apelor subterane care conțin produsele lor de degradare poate duce la apariția de noi săruri pe suprafața pietrei (Rosenfeld, ) Păsările (rândunele și ioniși) își construiesc adesea cuiburile în crăpăturile stâncilor Excrementele de păsări nu sunt doar spălate de umiditate de pe suprafața pietrei, formând pete albe intens colorate (acest proces se pronunță pe petroglifele Shishkinsky), dar este și un mediu favorabil pentru dezvoltarea bacteriilor Există dovezi că expunerea la excrementele de păsări spălate cu apă poate distruge complet o imagine, chiar dacă aceasta este acoperită cu o formațiune minerală (Rosenfeld, , p ) În mod similar, suprafața stâncoasă este afectată negativ de coloniile de lilieci Mai puțin relevant pentru țara noastră este impactul viespilor și termitelor de pământ, deși pe monumentele siberiei pot fi observate și cuiburi de viespi Aceste insecte își pot crea structurile direct pe suprafața stâncoasă Observațiile clădirilor au arătat că prezența cuiburilor provoacă apariția altora noi, casele abandonate pot fi folosite de alte insecte Este destul de dificil să îndepărtați cuiburile, chiar și atunci când se usucă și cad, ele lasă o urmă la suprafață - rezultatul unei reacții chimice a produselor activității vitale a organismelor cu componente de rocă (Rosenfeld, , p ^ ) Astfel, trebuie remarcate rezultatele negative ale impactului direct al organismelor vii și, probabil, modificări și mai mari survenite ca urmare a descompunerii materiei organice și a produselor reziduale ale bacteriilor și plantelor inferioare, care duc la o modificare a mineralului compoziția suprafeței pietrei Creșterea lichenilor este un tip foarte comun de degradare biologică a pietrei Organismele inferioare au nevoie de foarte puțin pentru a începe să se dezvolte Acest lucru se vede clar în zonele care sunt marginale pentru viața plantelor superioare - în tundra, deșerturi și munți înalți, unde plantele inferioare există cu succes Lichen thalli (thalli) s-au răspândit pe suprafața pietrei și ascund imaginile, dar partea mai semnificativă a activității lor nu este atât de evidentă Lichenii sunt un exemplu de simbioză a două organisme - alge și ciuperci Trei tipuri se disting după formă: cu frunze, solzi (crusta) și stufoase Talusurile pot rămâne pe suprafața pietrei mult timp chiar și după moartea lichenilor, iar ca urmare a activității lor vitale are loc distrugerea chimică și fizică a suprafeței stâncoase Ei produc acizi organici care afectează unele roci în mod deosebit de intens (Ageeva, Antonova, Rebrikova, Sizov, ; Rosenfeld, ; Vildal, ) Descriind starea petroglifelor Shishkinsky, restauratorii notează că "datorită condițiilor specifice de amplasare a picturilor rupestre (pantă negativă, orientare spre sud, "cornișe" naturale, curenți de aer cald ascendente care contribuie la uscarea rapidă a piatra), petroglifele s-au dovedit a fi în mare parte în afara domeniului de activitate vitală a unor astfel de bioagenți, cum ar fi lichenii, care au o contribuție semnificativă la distrugerea rocilor datorită eliberării de acizi organici și a altor produse reactive Pe rocile masivului studiat, neprotejate de cornișe și având un unghi pozitiv de înclinare, se observă o dezvoltare intensivă a florei lichenilor epilitici În zona de creștere a lichenilor se observă un număr mare de microorganisme chimiorganotrofe, metaboliții de care provoacă și distrugerea pietrei "(Ageeva, Antonova, Rebrikova, Sizov, a, p - ) Uneori, experiența din nordul Norvegiei, unde se ia adesea decizia de a păstra acoperirea plantelor inferioare ca protecție împotriva acțiunii atmosferice agresive, nu este evaluată cu exactitate de către cercetătorii autohtoni (Helskog, ) De obicei, în aceste cazuri vorbim despre o acoperire de vegetație din licheni fructoși, care poate fi înfășurat ca un covor și care se lipește doar punctual, neînvecinat la fel de strâns de suprafața pietrei ca talii lichenilor solzi Îndepărtarea lichenilor s-a practicat de mult pentru a identifica limitele artei rupestre, anticipând fixarea sau expunerea acestora, iar aceștia au fost îndepărtați fără măcar a solicita sfat și ajutor de la restauratori Îndepărtarea lichenilor este obiectată de către cei care (ca și în trecut susținătorii uneia dintre primele metode experimentale de datare - lichenometria) consideră că interferența cu materialul monumentului distruge potențiala adecvare a acestuia pentru datare prin noi metode care pot apărea în viitor Dar moneda are și un revers - deșeurile lichenilor au un impact negativ asupra stării de conservare a suprafeței, creșterea lichenului este un proces real care contribuie la distrugerea pietrei Colonizarea suprafeței de către licheni în locurile destinate a fi vizitate împiedică vederea sculpturilor în stâncă În cazul în care îndepărtarea lichenului este considerată necesară, trebuie acordată o atenție deosebită duratei efectului tratamentelor biocide efectuate botok (de obicei, după îndepărtare, suprafața este tratată cu compuși hidrofobi care împiedică recolonizarea) (Rebrikova, Ageeva, ), precum și eliminarea maximă posibilă a cauzelor de creștere a murdăriei pe suprafața stâncii, măsuri indirecte (prevenirea umiditate etc ) Într-un număr de localități suedeze, recolonizarea a fost observată la scurt timp după tratamentele biocide (Bertilsson și Lofvendahl, , p ) Ca exemplu care ilustrează atitudinile față de îndepărtarea lichenilor, se poate lua în considerare istoria siturilor situate în zona îndepărtată a râului Wind, la o altitudine de peste m, în nord-vestul Wyoming, SUA Restauratorul Booth Childers, comandat de proprietarii fermei și bazei turistice, pe teritoriul căreia se află aflorimentele de stâncă cu imagini, a îndepărtat licheni din multe avioane, punând figurile disponibile pentru vizionare (Childers, ) Cunoașterea monumentelor arată că, fără a degaja uimitoarele figuri antropo-ornitomorfe, situate în principal pe aflorimente stâncoase verticale, erau aproape imposibil de distins, așa că s-a obținut un rezultat pozitiv - posibilitatea de a vedea monumentul - (foto ) Aparent, lucrările explicative contribuie la faptul că nu există acte de vandalism asupra monumentului Cu toate acestea, nu toți cercetătorii au aprobat rezultatele lucrării restauratorului Dacă cea mai evidentă consecință (fără a lua în considerare vandalismul) a vizitelor turistice în peșteri este o schimbare a microclimatului acestora (o scădere a umidității și o creștere a conținutului de dioxid de carbon), atunci o creștere a fluxului turistic către monumentele în aer liber poate afecta diverse nye părți ale siguranței lor Două grupuri de probleme legate de impactul turismului pot fi luate în considerare În primul rând, impactul fizic asupra monumentului și asupra mediului, exprimat prin încălcarea peisajului, împrăștierea teritoriului, cu încălcarea stabilității masivelor stâncoase, secțiunile și versanții acestora și, în al doilea rând, vandalismul ca urmare a vizită troleată, Vizitatorii neorganizați pot distruge relieful și pot călca vegetația, crește praful suprafeței Amenajarea de căi cu diferite suprafețe sau poduri, proiectarea de locuri speciale pentru recreere, parcare pentru mașini, toalete, containere de gunoi - un minim necesar pentru monumentele vizitate de grupuri și turiști individuali In spate praful suprafeței devine adesea un factor semnificativ în deteriorarea stării de conservare a artei rupestre Praful ridicat de vizitatori se depune pe avioanele cu imaginile Dacă un drum trece de-a lungul masei de stâncă, praful din vehicule se poate ridica la o înălțime considerabilă Măsurile eficiente pentru atenuarea și prevenirea unor astfel de impacturi sunt asfaltarea drumurilor și acoperirea potecilor cu material de protecție, precum și construcția de podețe Asfaltarea secțiunii de traseu care trece pe sub stâncile Shishkinsky a dat rezultate vizibile Pe astfel de drumuri care trec prin apropierea monumentelor de artă rupestre se recomandă limitarea vitezei și, dacă este posibil, îndepărtarea porțiunii de drum de suprafețele cu imagini Şenile din covoraşe de cauciuc au fost testate pe locaţii din North Queensland, nord-estul Australiei În așteptarea afluxului sezonier de vizitatori, podeaua nișei a fost căptușită cu covorașe de cauciuc, care, conform planului interpreților, urma să prevină călcarea în picioare a stratului de vegetație și, în consecință, depunerea de praf pe suprafețele cu imagini ( Franklin şi colab , ) Vizitele necontrolate pe site-uri sunt adesea însoțite de acte de vandalism - inscripțiile vizitatorilor sunt în relief, zgâriate sau pictate cu vopsea, se fac focuri de tabără etc De exemplu, în , preotul Părintele Ioan i-a scris lui A V Adrianov: "Vă anunt că există piranitism de-a lungul râului Arbat În acest moment, ele nu vă pot fi de folos, pentru că s-a aprins un fel de foc lângă munte S-au deteriorat din cauza focului și a fumului" (Devlet M , , p ) În Australia, o serie de observații asupra comportamentului vizitatorilor Parcului Național au arătat ineficacitatea abordării tradiționale "prohibitive": semnele de avertizare precum "nu atingeți cu mâinile" provoacă adesea telespectatorii la acțiuni barbare Restricționarea indirectă a accesului s-a dovedit a fi mai eficientă, de exemplu, plantarea vegetației spinoase care împiedică accesul direct la planurile de imagine Această lucrare este considerată de comunitatea mondială ca un studiu inovator al psihologiei turismului și are o importanță deosebită în planificarea practică a utilizării monumentelor în aer liber (Jacobs, Gale, ) Diverse tehnici de schimbare a stării abordărilor și restricționarea accesului la planurile imaginii sunt una dintre cele mai comune măsuri indirecte care vizează conservarea artei rupestre Modifica Clasificarea accesului ar trebui efectuată în funcție de planul general de protecție a monumentului și se realizează prin utilizarea unei varietăți de măsuri, de la modificări locale în relief și plantarea de plante "de sperie", până la instalarea de garduri, grătare, poduri , etc Dacă site-ul nu este destinat inspecției publice și este situat într-o zonă neprotejată, atunci modificarea accesului ar trebui, acolo unde este posibil, să aibă ca scop "ascunderea" maximă a avioanelor cu imagini de privirile indiscrete, care le poate proteja de vandalism O altă măsură posibilă este plantarea gardurilor vii naturale din plante autohtone spinoase sau arzătoare Eficacitatea acestor măsuri a fost testată într-un număr de situri situate în diferite parcuri naționale din Australia Desigur, departe de toate monumentele, o astfel de măsură este realist fezabilă Este aproape imposibil să forțezi populația locală să nu acosteze pe pelerine cu imagini pe malul lacului Onega din Karelia, să nu meargă în avioane cu figuri, să nu aprindă focuri etc Distrugerea petroglifelor din Staraya Zalavruga, în special, este facilitată de faptul că calea trece direct prin locație și oamenii merg pe figuri Pe unele monumente scandinave, situate pe aflorimente stâncoase orizontale în apropierea locuințelor, animalele domestice și oamenii hoinăresc pe aceste planuri stâncoase din cauza accesului nestingherit Din păcate, în locurile în care monumentele de artă rupestre nu pot fi protejate permanent, dar care sunt bine cunoscute și vizitate, instalarea de gratii și bariere rămâne o măsură forțată, deși nu foarte atractivă Grilajul provoacă adesea emoții negative, cercetătorii și iubitorii de arte plastice antice consideră că în prezența unei grilaje este imposibil să se perceapă armonios un monument luat în custodie (Fig ) Cu toate acestea, "copiii în cușcă" rămân mai mult Orez "Doamna albă" din Brandberg este personajul central al compoziției cu mai multe figuri, care a fost acoperită cu bare mai sigure decât cele la care accesul nu este restricționat Așadar, în Africa de Sud, în anii , celebra stâncă cu imaginea așa-numitei "Doamne Albe" din Brandberg a fost închisă cu o cușcă Și deși mulți experți simpatizează cu această prizonieră, gratiile i-au garantat într-o anumită măsură siguranța fizică (Pager, ) "În spatele gratiilor" sunt plasate atât imaginile pe planuri verticale, cât și înclinate, pe acesta din urmă sunt instalate garduri care împiedică mersul pe o suprafață stâncoasă cu petroglife Atunci când alegeți orice tip de bariere, precum și alte structuri inginerești (poduri, platforme de vizualizare etc ), este important să acordați atenție faptului că acestea strica puțin aspectul obiectului, pentru a evita atașarea lor direct de avioane cu imagini și, de asemenea, să se asigure că lucrarea nu a avut un efect destabilizator asupra blocurilor de stâncă Printre cele mai comune exemple de vandalism asupra monumentelor de artă rupestre se numără inscripțiile lăsate de vopsea, în relief și zgâriate lângă imagini antice sau direct deasupra acestora (Fig ) Îndepărtarea sau mascarea acestora nu este o sarcină ușoară (Brunet și colab , ) Această lucrare necesită calificare, adesea în timpul petrecut la suprafață, vopseaua capătă o aderență foarte bună sub influența temperaturii, iar după îndepărtarea ei rămâne un halou Pentru a elimina inscripția unui vizitator făcută cu vopsea, restauratorii trebuie să determine mai întâi compoziția acestei vopsele, în conformitate cu care sunt selectate metodele și soluțiile necesare Pentru a distruge urmele inscripțiilor vizitatorilor sculptate sau sculptate pe piatră, unele tehnici au fost testate cu relativ succes În primul rând, suprafața cu inscripția vizitatorului este dărâmată și netezită, astfel încât să nu rămână urme de litere În al doilea rând, conturul literelor este umplut cu masă de finisare pe un liant organosiliciu Aceste măsuri sunt familiare restauratorilor care au lucrat pe situri de artă rupestre din Rusia și din fosta Uniune Sovietică În cazul unei inscripții adânc în relief sau tăiate, uneori este necesar să se folosească o masă de finisare care să netezească relieful - o astfel de lucrare a fost efectuată în orașul Osh (Kârgâzstan) de către restauratorul L A Sitnikova Inscripțiile vizitatorilor adânc în relief sunt umplute cu masă de finisare, umbra lor ar trebui să se îmbine în cele din urmă cu tonul principal al suprafeței stâncoase S-a raportat că, în unele cazuri, chiar a recurs la îndepărtarea unei părți a suprafeței rocii pentru a netezi relieful autografelor (Rosenfeld, ; Thom, Orez Vizitatorii nu doar își lasă "autografele", ci și colorează imaginile, Shishkinsky pisanitsy , p - ) Ambele opțiuni pentru îndepărtarea și/sau mascarea inscripțiilor vizitatorilor pot necesita restabilirea nuanței originale a suprafeței romanizate În acest scop, precum și pentru mascarea liniilor fine zgâriate, se poate aplica tehnica depunerii bronzului artificial din deșert Desigur, sarcina de a elimina sau masca inscripția vizitatorului este complicată în cazurile în care un nou strat de vopsea se suprapune imaginilor vechi care ar fi trebuit să fie dezvăluite Cu toate acestea, această măsură este considerată rezonabilă, deoarece prezența inscripțiilor vizitatorilor provoacă apariția altora noi Ca măsură preventivă, au încercat să aloce un avion special pe teritoriul alocat expunerii, pe care vizitatorilor li se permitea să-și lase "autografele" Desigur, practica arată că această măsură este eficientă doar în cazul monitorizării constante a monumentului sau cu o atitudine conștientă față de patrimoniul cultural din partea populației locale și a turiștilor Trebuie remarcat cu regret că problema apariției inscripțiilor este relevantă în toate părțile lumii A avea un plan general de management al site-ului este un pas necesar Este important să se determine statutul unei arii protejate și să se exercite un control real asupra vizitatorilor (prezența paznicilor etc ) Secvența măsurilor de documentare și conservare a monumentului stânc art ar trebui dezvoltat în funcție de ce mai departe "soarta" a fost determinată de organizațiile responsabile cu păstrarea ei (Bedna- rick, Devlet E , ; Diacon, ) Dacă acest monument este situat la distanţă din așezări, rar vizitate de oameni, și de aceea amenințarea cu acte de vandalism este minimă, atunci programul de măsuri de conservare se va concentra în principal pe stoparea și prevenirea daunelor care apar sub influența factorilor naturali, pe realizarea conservării preventive cu minimizarea interferenţă directă cu materialul monumentului Dacă locația este destinată a fi utilizată ca Este foarte important să urmați succesiunea în desfășurarea activităților - mai întâi, asigurați sau restricționați accesul la avioane, apoi îndepărtați inscripțiile În timpul vizitelor repetate la petroglifele Shishkinsky, s-a putut vedea cum au apărut noi inscripții pe suprafața șters cu grijă de restauratori din autografele vizitatorilor obiect al unui spectacol turistic, programul evenimentelor va fi cu totul altul În acest caz, programul de management presupune rezolvarea următoarelor sarcini: - păstrarea și menținerea proprietăților de expunere ale suprafeței stâncoase; - protejarea de impactul negativ al turismului; - asigurarea accesului publicului la monument și facilitarea recunoașterii și înțelegerii artei rupestre (organizarea demersurilor, disponibilitatea unor ghiduri și adnotări competente etc ); - familiarizarea vizitatorilor cu contextul natural și istoric al monumentului; - Crearea infrastructurii turistice (cazare, transport etc ) Experiența măsurilor de conservare la monumentele de artă rupestre din țara noastră este mică Prima încercare în Siberia de a reface o suprafață stâncoasă cu imagini a fost făcută la Tomsk Pisanitsa, dar a avut doar un efect temporar Compozițiile folosite pentru a sigila fisurile s-au dovedit a fi instabile și prea diferite de suprafață stâncoasă, nici o încercare de a completa liniile tăiate ale inscripțiilor barbare nu a avut succes La sfârșitul anilor , un proiect interdisciplinar inovator a fost inițiat de Centrul Irkutsk pentru conservarea patrimoniului istoric și cultural, la care au participat reprezentanți ai diferitelor domenii științifice (Perjakova, Sklyarevski, ) În organizarea muncii, un mare merit îi revine directorului general adjunct al Centrului M Ya Sklyarevsky Fără a încerca să caracterizez cuprinzător munca diversă desfășurată, remarc dorința de a ține cont de experiența străină în conservarea monumentelor de artă rupestre și de implicarea restauratorilor autohtoni de înaltă calificare, specializați în domeniul conservării obiectelor din piatră situate în aer liber În cursul unui studiu cuprinzător de teren în a monumentelor stâncoase de artă rupestre, situată în nord-vestul regiunii Baikal, și lucrările ulterioare în anii - , la care au participat specialiști de la Institutul de Cercetare de Stat pentru Restaurare, s-a făcut o evaluare a stării de conservare a șase locații ale artei rupestre în vederea determina măsuri urgente de conservare și elaborează un program de lucru corespunzător pentru fiecare sit Conform rezultatelor unui sondaj al petroglifelor și picturilor din vecinătatea lacului Baikal, starea de conservare a acestora, cu excepția petroglifelor din golful Sa-gan-Zaba, a fost recunoscută ca satisfăcătoare Participanții la lucru au ajuns la concluzia că pagubele principale au loc atunci când piatra este direct expusă la precipitații, infiltrații de apă prin fisuri și ca urmare a pierderii vârfurilor și cornișelor naturale de protecție În zonele expuse impactului direct al precipitațiilor, există o delaminare a crustelor de suprafață de diferite grosimi, fracturare și delaminare În locurile de pierdere are loc procesul de granulare a marmurei Pentru a opri impactul suplimentar al proceselor naturale distructive și pentru a păstra monumentele individuale, următoarele măsuri au fost considerate adecvate: - drenarea organizată a apei de ploaie și de topire în partea superioară a maselor de rocă; - dispozitivul de vârfuri suplimentare care asigură protecție împotriva lovirii directe a unei precipitații atmosferice pe suprafețe verticale, - reglarea vegetației, În funcție de perspectivele cercetării și de metoda de utilizare ulterioară a monumentelor, au fost considerate acceptabile următoarele: - tratamente biocide, - etanșarea fisurilor și decojirea crustelor cu compoziții pe bază de lianți minerali , - indepartarea loviturilor de creion si a poluarii cu funingine dupa un studiu corespunzator al compozitiei depozitelor minerale de la suprafata si a pigmentilor picturilor S-a subliniat că la siturile cercetate trebuie să se acorde prioritate în primul rând acelor măsuri (primele trei puncte) care nu sunt asociate cu un impact direct asupra materialului monumental Aceste măsuri pot fi efectuate în paralel cu munca analitică și fixarea petroglifelor prin metode fără contact, dacă este posibil (Ageeva, Devlet E , Rebrikova, Sklyarevsky, ; Ageeva, Devlet E , Rebrikova, ; Ageeva, Rebrikova, ) În anul s-au lucrat la locul sculpturilor în stâncă Oreo, cu scopul de a recrea condițiile originale de existență a monumentului De mai sus S-a remarcat că aceste lucrări pot fi efectuate numai după luarea unor măsuri pentru a preveni pătrunderea umezelii pe suprafață cu imagini suprafața cu petroglife a fost amenajată linii de drenaj și picurare Pentru a preveni curgerea umezelii pe avionul cu imagini, s-au reparat fisuri și așchii în locurile corespunzătoare S-a efectuat un tratament biocid în afara suprafeței cu imagini pentru a preveni creșterea algelor și a lichenilor Pentru a minimiza impactul direct asupra suprafeței cu imagini, lucrarea a fost efectuată în principal pe părțile sale laterale și deasupra acesteia Monitorizarea continuă a stării monumentului, potrivit restauratorilor, a demonstrat eficacitatea conservării "Până în prezent, starea monumentului nu s-a deteriorat Topirea și apa de ploaie care curge pe panta nu cad pe petroglife "Viziera", "deflectorul de apă" și părțile laterale extinse artificial țin bine și nu interferează cu percepția vizuală a monumentului Nu s-au constatat defecte (fisurare, ciobire) la masa de finisare Sigilarea fisurilor si a depresiunilor, realizate pe un mortar de var-ciment, pastreaza hidrofobicitatea Nu există semne de recolonizare a marmurei de către licheni și alge" (Ageeva, Rebrikova, , p ) La unele monumente, impactul natural, agravat de antropic indirect, a dus la faptul că procesele distructive au mers prea departe și suspendarea lor nu este posibilă În regiunea Baikal, cea mai serioasă îngrijorare este starea de conservare a petroglifelor din Golful Sagan-Zaba, care au suferit ca urmare a impactului antropic natural, precum și direct și indirect În urma unui sondaj cuprinzător, un grup de specialiști a constatat că procesele de distrugere au mers departe și sunt ireversibile Procesele intensive de intemperii și biocoroziune pe întreaga suprafață a masei de rocă au dus la exfolierea crustei, se pierd atât cruste subțiri de suprafață, cât și formațiuni cu o structură stratificată de peste cm grosime Dintre factorii care amenință existența în continuare a imaginilor, în primul rând, trebuie remarcată schimbarea condițiilor de mediu în care petroglifele s-au păstrat de secole În primul rând, aceasta este o schimbare a hidrologiei masei de rocă și a poluării generale a atmosferei, la care rocile carbonatice sunt foarte sensibile "(Ageeva, Devlet E , Rebrikova, , p ) În urma studiilor de teren și de laborator, s-a ajuns la concluzia că "cursul proceselor de intemperii distructive este facilitat de: unele fluctuații zilnice și anuale ale temperaturii aerului, tipice pentru clima regiunii Baikal; fragmentarea și fracturarea tectonică a rocii, caracteristicile sale petrostructurale scăzute (încălcarea legăturilor intergranulare, elemente de fractură fragilă a rețelei cristaline sub formă de fisuri de separare și forfecare) Suprafața stâncoasă este tăiată de o rețea de fisuri adânci și mici înclinate vertical În adâncurile fisurilor mari, se observă biomasă de diverse origini: "zgură" neagră, mușchi vii și morți, vegetație erbacee și insecte În ciuda înghețului sezonier profund al rocii și a radiațiilor solare intense, aproape toate rocile sunt infectate cu alge care se dezvoltă în stratul de suprafață, în fisuri și spațiul porilor la o adâncime de câțiva centimetri (specii din genurile Cleocapsa și Nostoc, ordinul unicelular Protococcales) ) Fără îndoială, motivul unei dezvoltări atât de intense a algoflorei este, de asemenea, îmbinarea rocilor, care, în opinia noastră, a devenit deosebit de vizibilă în ultimele decenii datorită creșterii artificiale a nivelului apei lacului Baikal Baikal ca urmare a construcției barajului complexului hidroelectric Irkutsk În unele zone ale suprafeței stâncoase cu imagini, se observă murdărie cu lichen (specii din genul Lecanora și Caloplaca) Pericolul pentru piatră îl reprezintă acizii organici eliberați de murdari În plus, creșterea biomasei încorporate în pori și fisuri contribuie la expansiunea acestora, iar capacitatea murdăriei de a condensa umiditatea pe suprafața lor sporește efectul distructiv al înghețului și dezghețului ciclic al apei în porii și fisurile marmurei Procesele de distrugere remarcate sunt ireversibile și permanente în întreaga masă de rocă" (Ageeva, Devlet E , Rebrikova, , pp - ) În legătură cu implementarea proiectelor de conservare, una dintre problemele discutate este alegerea unui criteriu de evaluare a rezultatelor acțiunilor întreprinse, care este îngreunată de istoria nu atât de lungă a unor astfel de programe și de lipsa de informații despre efectul pe termen al unora dintre măsurile luate Dacă ne întoarcem la materialele lucrării secției de conservare la primul Congres de artă rupestre din la Darwin, Australia, putem spune că nu există un criteriu general acceptat pentru evaluarea eficienței intervenției de conservare în raport cu monumentele de artă rupestre În ședința secțiunii Congresului, s-a remarcat că munca de conservare nu trebuie să fie un exercițiu elegant de tehnici de cercetare sofisticate, ci ar trebui să vizeze rezolvarea unei probleme specifice, clar formulate dachas (Haskovec, ) Aceeași idee poate fi urmărită în multe publicații dedicate problemelor conservării monumentelor de artă rupestre (Pearson, Swartz (eds ), ) Cu toate acestea, uneori, astfel de discuții iau o întorsătură neconstructivă: intervenția de conservare în sine presupune eficacitatea și natura pe termen lung a măsurilor luate Măiestria lucrării și durabilitatea acesteia depind în primul rând de calificările și experiența restauratorului, pe care ar trebui să se bazeze La alegerea metodelor de conservare, specialiștii țin cont de trei niveluri de informații pe care le conține fiecare obiect istoric și pe care este de dorit să le păstreze Primul nivel reflectă ideea formulată de creatorul acestei lucrări, precum și informații istorice și culturale Al doilea - reflectă informații despre momentul creării obiectului prin tehnica executării acestuia Iar al treilea nivel poate conține informații nu numai despre monumentul în sine, ci și despre istoria mediului Toate cele trei niveluri limitează alegerea metodelor de conservare și sunt luate în considerare la elaborarea unei strategii și a unei secvențe de lucru (Sanson, , p ; Sarie, ) Toate acestea indică, de asemenea, necesitatea participării constante la proiectele de conservare a unui arheolog - nu numai ca cercetător, ci și pentru a determina ce valoare istorică și culturală reprezintă obiectul, care este locul său printre alte monumente de artă rupestre, ce va să fie strategia de lucru asupra monumentului și soarta lui ulterioară, care sunt perspectivele cercetării sale științifice și cum se poate preveni pierderea potențialului său pentru studii ulterioare pe cât posibil La planificarea cercetării și la stabilirea priorităților, trebuie să fim conștienți de resursele umane și financiare limitate care pot fi direcționate către conservarea monumentelor din trecut, chiar și în țările cu cea mai prosperă situație economică și un interes stabil pentru patrimoniul istoric și cultural ( Haskovec, ) Este foarte important să monitorizați și să publicați informații despre metoda de lucru și eficacitatea acțiunilor întreprinse Fără exagerare, putem spune că durata monitorizării și o descriere detaliată a Criteriile de intervenție în conservare sunt definite în Orientările Convenției Patrimoniului Mondial UNESCO și Cartele ICOMOS: Viena (monumente și monumente în aer liber), Florența (grădini și peisaje), Washington (situri și orașe istorice) și Lausanne (arheologice) patrimoniu) Materialele acestor documente pot fi folosite în legătură cu monumentele de artă rupestre Evaluarea comportamentului compozițiilor de conservare, efectul lor pe termen lung poate fi privit ca un indicator al importanței proiectului de conservare Este extrem de important ca informațiile despre eficacitatea și consecințele aplicării tehnicilor de conservare descrise să fie disponibile pentru cea mai largă gamă posibilă de specialiști Toate acestea sunt absolut necesare pentru schimbul de experiență, prevenirea utilizării repetate a mijloacelor ineficiente sau a abordărilor vicioase, care nu numai că pot să nu îmbunătățească starea monumentului, ci să devină un factor suplimentar în deteriorarea acestuia, să accelereze distrugerea acestuia (Bednarik, Devlet) E , ) În concluzie, trebuie menționat că în studierea fenomenului de degradare a monumentelor de artă rupestre este necesară aplicarea unei abordări integrate, incluzând, dacă este posibil, studiul tuturor factorilor naturali și antropici care afectează conservarea acestora Acestea sunt condițiile climatice pentru existența monumentelor, trăsăturile geologice ale acestora, structura și caracteristicile fizice ale materialului monumentelor, compoziția sa chimică și mineralogică, dezvoltarea florei lichenilor și a altor biofouling, tehnica de fabricare și antichitatea rocii arta, consecintele tehnicilor de copiere si ale vizitelor necontrolate Este necesar să se identifice factorii de mediu moderni care prezintă un pericol pentru monument, cum ar fi poluarea industrială a atmosferei, alte impacturi antropice indirecte asupra monumentului și a mediului acestuia Necesitatea cercetării interdisciplinare este, de asemenea, evidentă pentru a dezvolta strategia potrivită și pentru a selecta măsurile adecvate de influență Intervenția de conservare ar trebui să vizeze rezolvarea unei game clar definite de probleme; la alegerea metodelor, ar trebui să se acorde preferință metodelor indirecte față de intervenția directă pe scară largă în materialul monumentului De asemenea, este important să urmați o strategie de conservare preventivă pentru a preveni dezvoltarea daunelor Este posibilă identificarea distrugerii în stadiul de apariție numai printr-o monitorizare continuă, care vă permite, de asemenea, să urmăriți eficacitatea măsurilor luate, să preveniți modificări ulterioare ale stării de conservare a masivului stâncos și a imaginilor și, dacă este necesar, să modificați strategia muncii continue În țara noastră se impune dezvoltarea unui concept modern de conservare a monumentelor de artă rupestre în mediul lor natural, ținând cont de cele mai recente realizări, metode și programe de management capitolul REGIUNI DE ARTĂ ROCK ȘI PROBLEME ALE ORGANIZAȚIEI DE PROTECȚIE A MONUMENTELOR Monumentele artei rupestre fac parte integrantă din patrimoniul cultural mondial Ca și alte manifestări ale activității creatoare umane, situate în aer liber, ele sunt supuse efectelor distructive ale timpului Nu numai factorii naturali au un impact asupra stării de conservare a acestora - de-a lungul istoriei sale, omenirea a fost nu numai un creator, ci și un distrugător Internațional, de stat si organizatii publice Dorința de a păstra monumentele trecutului este o trăsătură distinctivă a unei societăți civilizate Dar pentru atentie la obiect, în primul rând, este necesar ca societatea să-şi dea seama valoare, recunoscută ca parte a moștenirii culturale a omenirii Protecția memoriei Poreclele se realizează la nivel de stat și la alte niveluri prin înregistrarea prin autoritățile de protecție a monumentelor, și la scară internațională - prin UNESCO, unde se formează lista patrimoniului cultural mondial, și organizațiile incluse în structura sa - ICOMOS (Paris, Franța) și ICCROM (Roma, Italia) ) (Convenții și Recomandări , ) ICOMOS (ICOMOS-Comitetul Internațional pentru Protecția Monumentelor și Siturilor) este responsabil pentru protecția și promovarea cunoștințelor despre monumentele "imobile" situate în aer liber și locurile de interes Printre acestea se numără și monumente de artă rupestre În cadrul ICOMOS, a fost înființat un comitet pentru arta rupestre (CAR ICOMOS), care își propune să promoveze și să protejeze arta rupestre Preşedinţii săi succesiv Orez Emmanuel Anati, I Presedinte CAR ICOMOS, redactor BSCP, si Ariela Fradkin-Anati Acest cuplu căsătorit a adus o contribuție remarcabilă la studiul artei rock au fost profesorul Emmanuel Anati (Fig ), Dr Jean Clott, un cunoscut cercetător al artei paleolitice europene (Fig ), care a condus comitetul de artă rupestre la ICOMOS în - și buletinul informativ bilingv INORA, urmat de dr Ulf Bertilson (Fig ), care se ocupă în prezent de activitatea de coordonare Secretariatul CAR ICOMOS continuă să fie la Centrul de Artă Rupestre CCSP, Italia În ultimii ani, nu doar instituțiile de stat și internaționale, ci și organizațiile naționale, precum și fundațiile private și publice, au canalizat fonduri și și-au unit forțele în protecția și promovarea monumentelor de artă rupestre Sprijin semnificativ pentru proiectele de conservare a patrimoniului cultural vine de la Getty Conservation Institute Orez Jean Clott, Președintele CAR ICOMOS în Pic Ulf Bertilson, actual - , redactor la INORA, și Olga Sovetova, președinte CAR ICOMOS și Lasso Bengtson (Universitatea de Stat Kemerovo) (Muzeul Vitlike) Conservation Institutiori, California, SUA, care a finanțat unele dintre lucrările pe siturile de artă rupestre Fundația Antonio Nunez Jimenez a fost înființată în Cuba, legând activitățile sale cu protecția patrimoniului natural și cultural În întreaga lume, tot mai mulți oameni își manifestă interes pentru arta rock - meritul artistic al imaginilor în sine atrage atenția În diferite țări se creează asociații și alte grupuri care unesc atât profesioniștii, cât și amatorii, pe toți cei preocupați de viitorul monumentelor de artă rupestre, care doresc nu doar să afle mai multe despre ele, ci și să spună și altora despre asta Dintre asociațiile naționale, cele mai mari sunt AURA, Australia și ARARA, America Asociațiile naționale și alte organizații publice sunt unite în federația IFRAO Orez Robert Bednarik, inițiator IFRAO, editor RAR, Mikhail Sklyarevsky (Irkutsk TsSN) și Ekaterina Devlet (Federația Internațională a Organizațiilor de Artă Rupestref, creată la inițiativa lui R Bednarik (Fig ) Federația Internațională a elaborat un cod de etică pentru cercetătorii și iubitorii de artă rupestre Bazele codului au fost conturate în ca un rezultat al lucrărilor unei comisii speciale numite de președintele congresului IFRAO desfășurat la Cochabamba, Bolivia În , codul a fost aprobat oficial la o ședință a Congresului de la Alice Springs, Australia În același an, textul său a fost publicat (vezi : Codul IFRAO , , p - ) Codul de etică propune o linie de conduită de bază și sistematizează un set de reguli legate de copierea sculpturilor în rocă, prelevarea de probe, săpăturile în apropierea planurilor cu imagini Președintele Asociației în cursul anului este șeful organizației naționale care se obligă să țină următorul congres Congresele ar trebui să aibă loc, de preferință, anual pe diferite continente manipulări, măsuri de conservare și, de asemenea, atinge problemele de publicare a rezultatelor cercetării, discuții, plagiat Aceleași probleme sunt tratate oarecum diferit în "Carta artei rupestre", al cărei proiect a fost discutat la Conferința a XIX-a, care în septembrie a avut loc pentru prima dată în afara Italiei - la Tanum, Suedia, deși și-a păstrat denumire tradițională "Simpozionul Valkamonica" Printre subiectele actuale discutate de comunitatea științifică mondială la conferințe și pagini ale publicațiilor tipărite se numără problemele unificării terminologiei folosite pentru a descrie arta rupestre, dezvoltarea unor criterii comune de evaluare a eficacității intervenției de conservare Într-un glosar publicat despre conservarea artei rupestre, articole destul de scurte cu fotografii și diagrame explică termenii asociați în primul rând cu distrugerea și conservarea monumentelor, în principal nord-africane (Brunet și colab , ) Dezavantajul acestei ediții este lipsa unui principiu unic de selecție a articolelor Caracterizează doar unele tipuri de distrugere, în timp ce altele nu sunt menționate deloc Termenii englezi utilizați în descrierea, documentarea, conservarea și interpretarea sculpturilor în stâncă sunt conținute într-un dicționar preliminar publicat la sfârșitul anului (vezi: Glosar de artă rupestre, ) Se pare că conținutul multor secțiuni ale proiectului este foarte părtinitor și concentrat, mai degrabă, nu pe specialiști, ci pe o gamă largă de oameni interesați de arta rupestre și dornici să participe ca asistenți voluntari ai arheologilor și restauratorilor la munca de protejarea monumentelor de artă rupestre Arta rock este un fenomen global Conform registrului și hărții însoțitoare, care au fost întocmite de Centru sub conducerea lui E Anați în , Următoarele regiuni ale artei rupestre se disting în lume: Asia (A), Orientul Mijlociu (B), Africa de Nord (C), Africa de Sud (D), Europa (E), America de Nord (F), America Centrală și de Sud (G), Oceania (H) (Fig ) Conform statisticilor Centrului, în Africa sunt identificate de districte în de țări (Fig ) În sudul continentului au fost identificate și descrise cele mai mari acumulări Numele statelor sunt date conform raportului UNESCO din (Anati, ) Orez Regiunile artei rupestre, de E Anati în Angola ( ) , Botswana (nr ), Kenya (nr ), Lesotho (nr ), Malawi (nr ), Mozambic (nr ), Namibia (nr / ) , Africa de Sud (nr / - ) , Tanzania (nr ), Uganda (nr ), Zambia (nr ) și Zimbabwe (nr ) În Africa de Nord, acestea sunt, respectiv, Algeria (nr - / ), Ciad (nr ), Egipt (nr - ), Etiopia (nr ), Libia (nr ), Mali ( Nr ), Mauritania (Nr ), Maroc (Nr ), Niger (Nr ), Somalia (Nr ), Sudan (Nr ) În Orientul Mijlociu, situri de artă rupestre au fost găsite într-un număr semnificativ în Iran (nr ), Israel (nr ), Iordania (nr ), Oman (nr ), Arabia Saudită (nr ) ), Egipt (Sinai) (nr ) și Turcia (Anatolia) (nr ) În Asia Centrală și Orientul Îndepărtat, există concentrații semnificative în Afganistan (nr ), China , India (nr - ), Mongolia (nr ), Pakistan (nr ) Aceste numere sunt marcate pe hartă (vezi Fig ) Așa sunt desemnate monumentele de frontieră care se extind dincolo de granițele unui stat La compararea textului cu harta atașată de E Anati, se relevă discrepanțe: de exemplu, acumulările chineze nu sunt marcate, dar includerea teritoriului Chinei de Nord ca cea mai importantă regiune a artei rupestre nu este pusă la îndoială, mai ales că zece ani mai târziu E Anati însuși a publicat o carte despre monumentele rupestre Arta Chinei de Nord (Anati, a) Orez Tablouri din Bhimbetka, India (Fig ) E Anati menţionează anumite regiuni ale URSS - noua geografie politică ne permite să considerăm că li se pot atribui în prezent Rusia, Kârgâzstanul, Kazahstanul şi Tadjikistanul În America de Nord, Canada (nr - ) și SUA (nr - ) au acumulări mari de situri de artă rupestre (Fig ) În America de Sud și Centrală, localități similare au fost identificate în Argentina (nr - ), Chile (nr / ), Peru (nr / ), Bolivia (nr ), Brazilia (nr - / ), Columbia (nr ), Venezuela (nr ), Ecuador (nr ), Mexic (nr / ) și Republica Dominicană (nr ) E Anati include și în această listă fie Guatemala, care pare puțin probabil, fie Guyana, care este destul de rezonabilă (# ) În Europa, locații ale artei rupestre se găsesc în Franța (Nr / ), Spania (Nr / - / ), Portugalia (Nr ), Italia (Nr / ), Marea Britanie (nr - ) și Irlanda (nr ), Danemarca (nr ), Finlanda (nr ), Suedia (nr - ), Norvegia (nr / ) și URSS ( nr - ) În partea europeană a URSS, E Anati a remarcat monumentele Rusiei și Azerbaidjanului Cu greu este posibil să fim de acord cu opinia lui E Anati că Elveția (Fig ) (Nr ), Austria (Nr ) și Bulgaria (Nr RSFY dezintegrată, în special în Macedonia, un număr semnificativ de monumente nu marcate de ea au fost dezvăluite În emisfera sudică, ar trebui în primul rând denumirea Australia (Fig ) (împreună cu Tasmania (nr - ), apoi Noua Zeelandă (nr / ), Insula Paștelui (terr Orez Petroglife din estul Fremont America de Nord Chile) (nr ), Hawaii (terr SUA) (nr ), Noua Guinee și Insulele Solomon (pe hartă - sub un nr ) Pe teritoriul Rusiei, există multe sute de situri de artă rupestre, dar numărul de locații și chiar mai mult de avioane cu imagini Orez Imagini în stil cu raze X ale peștilor, Australia razheniy, identificat pe teritoriul țării noastre, nu este cunoscut Numai în Altai până în V D Kubarev și E P Matochkin a luat în considerare de monumente (Kubarev, Matochkin, ) Necesitatea de a lua în considerare monumentele și de a crea un catalog consolidat de locații interne de petroglife și picturi este cu siguranță depășită, mai ales că în ultimii ani s-au făcut un număr important de descoperiri Regiunile de artă rupestre din Rusia Pe teritoriul țării noastre se disting regiuni cu o înfățișare deosebită a artei rupestre, a căror originalitate se manifestă în parcelele, stilul și caracteristicile amenajării imaginilor pe suprafața stâncii, tehnica aplicării lor Specificul fiecăruia lungă regiune a artei rupestre se datorează în primul rând caracteristicilor sale naturale, istorice și etno-culturale (Devlet E , Devlet M , ) În nord-estul continentului asiatic, dincolo de Cercul Arctic, în zona tundrei, petroglifele sunt cunoscute în nord-estul Chukotka pe stâncile de coastă ale râului Pegtymel Sunt bătuți, frecati sau zgâriați (Dikov, , ) Loturi de petroglife: nord căprioare cu bot îngust și coarne caracteristice, urși polari, vulpi arctice, lupi, păsări de apă, animale marine - balene, balene ucigașe, vidre de mare Orez Petroglife din Pegtymel, Chukotka Scenele de vânătoare sunt caracteristice: oamenii bat balene, foci, balene beluga și alte animale marine din bărci, un harponier într-o barcă urmărește un căprior care înoată, câinii aduc căprioare în apă Numeroase figuri antropomorfe în formă de ciupercă Cercetătorul acestor sculpturi în stâncă originale și originale N N Dikov le datează în perioada de la sfârșitul mileniului I î Hr până în a doua jumătate a mileniului I d Hr (Fig ) Taiga siberiană este o regiune uriașă în ceea ce privește lungimea și intervalul cronologic (de la epoca pietrei până la modernitatea etnografică), în cadrul căreia ies în evidență centre separate de artă rupestre În cadrul acestui vast teritoriu, zone locale cu o caracteristică fața sculpturilor în stâncă gravitează în cea mai mare parte spre bazinele de mare unele râuri siberiene: în Siberia de Est acestea sunt Lena, Angara, Aldan, Olekma și de asemenea, pe țărmurile mării interioare ale continentului asiatic - Lacul Baikal Pisa Nitsa au fost create în principal acolo unde există avioane stâncoase deschise Arta rock a triburilor de taiga este dominată de imaginea celui mai mare locuitor al taiga siberiană - elanul Sculpturile în stâncă ale marelui râu siberian Lena sunt subdivizate de A P Okladnikov în două grupuri teritoriale: petroglifele Lenei superioare și mijlocii (Okladnikov, , ; Okladnikov, Zaporozhskaya, , ), fiecare dintre ele se distinge prin originalitatea sa Bazinul Lenei mijlocii se caracterizează prin picturi realizate cu pigment roșu (Fig , ) Semnele sunt prezentate pe orizontală, mai rar pe rânduri verticale Uneori, în lanțuri, erau realizate schematic figuri de același tip de oameni și animale Personajele antropomorfe sunt prezentate pe față, mai rar în profil Mai multe figuri de animale sunt realizate în așa-numitul stil cu raze X, sau scheletic, cu umbrire pe trunchi, transportând organele interne și structura osoasă Se atrage atenția asupra imaginilor cu bărci, în care canoșii sunt indicați prin linii verticale paralele Rândurile de dungi drepte sau oblice sunt caracteristice, uneori intersectându-se ca o grilă Printre noile parcele ale stratului etnografic târziu se numără figurile de șamani în ținută de cult cu franjuri și cu tamburin suntem in maini Cele mai vechi și mai mari desene au fost descoperite în bazinul Lenei de Sus (vezi Fig , , și fotografiile , ) Sfârșitul epocii paleolitice a datat figurile Orez Sculpturi în stâncă în bazinul Lenei mijlocii și superioare Angara si Aldana - Suruktakh-Khaya, Lena mijlocie: - - Shishkino, Lena superioară: - - Bolshaya Kada și Third Stone Island, Angara; - - mai, piscina Aldan cai și un taur pe stâncile Shishkinsky, precum și figura unui "rinocer" din Talma A P Okladnikov Deși o astfel de definiție cronologică a imaginilor Shișkin a fost contestată de un număr de cercetători (Formozov, ; Bednarik, ), acest punct de vedere a fost recent susținut și fundamentat de V I Molodi-nym și D V Cheremisin în monografia "Cele mai vechi sculpturi în stâncă din Platoul Ukok" (Molodin, Cheremisin, ) Au fost dezvăluite animale de companie non-temporale glife care înfățișează figurile personajelor antropomorfe, elan și alte animale Un strat deosebit de puternic de sculpturi medievale în stâncă iese în evidență în partea superioară a Lenei Caii, adesea împodobiți cu ținute magnifice, sunt subiectul preferat al artiștilor Kurykan Există și imagini cu cămile, lupi, căprioare, păsări, scene de vânătoare pentru elan și cerb roșu, rânduri de călăreți, compoziții de luptă O serie semnificativă de imagini datează din vremea când exploratorii ruși au apărut pe Lena și din perioada observațiilor etnografice (Okladnikov, , ; Okladnikov și Zaporozhskaya, ; Melnikova, ) Inscripțiile văii Angara sunt realizate cu pigment negru sau cu diferite nuanțe de roșu și, de asemenea, sunt sculptate și lustruite pe stânci (vezi Fig , , ) (Okladnikov , ) De un interes deosebit au fost petroglifele insulelor First-Third Kamenny din zona fostului vil Egorova pe Angara, acum inundată de apele Mării artificiale Bratsk Imaginea elanului domină arta rupestre a acestei regiuni; ele sunt cunoscute ca figuri complete detaliate, capodopere autentice, uimitoare în ceea ce privește acuratețea transferului trăsăturilor caracteristice ale acestor animale, precum și imagini incomplete, parțiale Se remarcă procesiuni de elani care se urmăresc, sunt imagini cu căprioare, câini, pești, șerpi, un animal fantastic În timp, dimensiunea cifrelor în comparație cu cele timpurii scade Măștile sunt deosebit de complexe și detaliate; imaginea este transmisă nu a unei creaturi reale, ci a unei creaturi fantastice Petroglife deosebite în cursurile inferioare ale Angarei Murozhnaya Shivera este dominată de personaje schematice antropomorfe, în mare parte falice, cu brațele depărtate, picioarele sub formă de furculițe, capetele sunt indicate prin cercuri În apropierea satului Geofizicienilor de pe malul stâng al Angarei, în avion sunt prezentate de măști în trei puncte În bazinul râului Aldan este o provincie locală de petroglife realizate în ocru (Okladnikov și Mazin, ; Kochmar, ) Predomină imaginea unui elan, figurile acestui animal au adesea contururi paraboloide (vezi Fig , , ) Caracterele antropomorfe sunt destul de diverse, deși schematice și condiționate, unele contururi seamănă cu păsările cu aripile întinse, uneori sunt dispuse în rânduri Figurile în formă de cruce sunt grupate într-un mod similar O compoziție unică în valea râului Mai, format din patru figuri antropomorfe parțiale, trei vase ceramice și un cuțit de metal, ceea ce dă motiv de datare a acestor imagini în epoca bronzului Caracterizat printr-o varietate de simboluri-semne de contururi geometrice, unele sunt asociate cu simbolismul cosmic În ultimele decenii, în apropierea petroglifelor au fost descoperite locuri de cult, ca în sudul Iakutiei, Transbaikalia și regiunea Amur Orez Sculpturi în stâncă ale lacului Baikal, Amur inferior și Transbaikalia / - Sagan-Zaba, lac Baikal; - - Sakachi-Alyan, Amur inferior; - - Khachurt și Bain-Khara, Transbaikalia În vecinătatea lacului Baikal au fost găsite petroglife de diferite vremuri, extrem de artistice și originale (Fig , ; vezi Fig , și foto ) Cele mai multe sunt în relief în siluetă, picturile și gravurile sunt mai puțin frecvente (Okladnikov, ) Cel mai cunoscut monument este Sagan-Zaba, unde pe planurile verticale de coastă sunt sculptate figuri antropomorfe interpretate laconic, cu capete disproporționat de mici încoronate cu coarne, trunchi subtriunghiular, picioare scurte îndoite la genunchi Printre alte scene ale petroglifelor din Baikal se numără motive zoomorfe și ornitomorfe, pești, șerpi, femei care naște Figurile de călăreți și căprioare, stilizate în conformitate cu tradiția stilului animal scito-siberian, aparțin stratului de mai târziu Printre petroglifele medievale se numără figuri de animale cu contururile corpului sub forma uneia sau a două litere P Provincia locală a sculpturilor în stâncă din zona taiga se evidențiază în bazinul râului Amur superior și mijlociu Olekma (Okladnikov și Mazin, ; Mazin, ) În gama generală a artei taiga asiatice, ele sunt destul de ciudate, dar, fiind în zona de contact, au multe în comun cu Orez Nyukzha Mijlociu, Valea Olekma petroglife ale regiunilor învecinate-bazinele Aldanului, Amurului inferior, Transbaikaliei de est Sculpturile în stâncă ale timpului istoric, legate de secolele XV-XVIII, sunt unice - Picturi murale din al treilea grup al galeriei de artă Srednyukzhinsk (Fig ), care înfățișează un șaman cu tamburin și ciocan, semne lunare și solare, stele, un bărbat cu o armă Sunt imagini zoomorfe și antropomorfe, bărci cu vâsletori, numeroase semne-simboluri Locuri de sacrificiu au fost găsite în apropierea petroglifelor (Mazin, ) La sud, în zonele de stepă montană și silvostepă, provinciile locale se remarcă în Orientul Îndepărtat în bazinele râurilor Amur și Ussuri, în stepa Transbaikalia Petroglife ale bazinului inferior Amurului Ussuri (vezi Fig , - ) formează o provincie locală clar definită, Urâțenia stilului artistic al căruia este tendința spre abstractizare și stilizare decorativă Petroglifele din această regiune au fost create încă din epoca de piatră (Okladnikov, , ; Okladnikov, ) Cea mai cunoscută locație a petroglifelor este lângă satul Nanai Sakachi-Alyan, pe malul drept al Amurului inferior Petroglifele sunt realizate în șanțuri de diferite adâncimi pe pietrele de coastă și aflorimente stâncoase, unele dintre ele fiind ascunse sub apă în timpul inundațiilor Măștile antropomorfe sunt uneori plasate pe bolovani cu o suprafață de relief neuniformă, convexă, care realizează un efect tridimensional Multe măști, în special, cu Sheremetevsky pe râu Ussuri, stiluri numit, spațiul lor interior era adesea umplut cu elemente decorative: colțuri, arce, linii ondulate, puncte, romburi, cercuri, spirale Uneori, măștile antropomorfe sunt combinate cu găuri în formă de cupă, cercuri, în special cele concentrice Într-un număr mic pe stâncile din Amur și Ussuri există figuri de animale, de obicei statice Ploturi deosebite - figuri de păsări de apă cu gât lung, printre care rațe, gâște sau lebede Stepa Transbaikalia, ca și nord-estul Mongoliei, datorită caracteristicilor naturale, este o zonă de contact între zona taiga din Siberia de Est și stepele muntoase din Asia Centrală Aici, în est În zona locală a culturii mormintelor de plăci, s-au răspândit parcele specifice realizate cu pigment roșu, combinate în compoziții repetate (vezi Fig , ) Piranitsy au fost create în a doua jumătate a mileniului XI- î Hr (Okladnikov, Zaporozhskaya, , ; Okladnikov, ; Okladnikov, Molodin, Konopatsky, ; Tivanenko, ) Cele mai caracteristice "garduri" sau "curți" sunt pătrate, dreptunghiulare, rotunde sau ovale Umplutura interioara a gardurilor este pete-puncte rotunde si alungite, care sunt dispuse in randuri regulate sau aleatoriu Aceste figuri sunt combinate cu personaje antropomorfe uniforme, prezentate, de regulă, frontal Deasupra gardurilor sunt înfățișate păsări (vulturi, șoimi, șoimi etc ) ca și cum ar fi plutind în aer, cu aripile întinse în zbor Figurile zoomorfe - caii, uneori căprioare, elani, câini, uneori prădători, sunt rare O zonă specială a artei rupestre include petroglifele din bazinul Yenisei, Tom și Altai Aici, împreună cu o linie independentă de dezvoltare a artei rock, pot fi urmărite linii pronunțate de contacte culturale și influențe reciproce Periodizarea culturilor arheologice din bazinul Yenisei Mijlociu și, în consecință, apartenența culturală a siturilor de artă rupestre sunt dezvoltate mai detaliat în comparație cu alte regiuni ale Siberiei (Fig ) (Podolsky, ; Sher, ; Sher et al , ; Blednova și colab , ; Sovetova și Miklașevici, ) Cele mai vechi imagini marcate de cunoașterea naturii - figuri de tauri, cai, elani și alte animale - sunt de obicei mari ca dimensiuni, statice, masive, de regulă, sunt plasate pe plan "orizontal" Petroglifele arhaice ale acestui stil au fost evidențiate drept "tradiția picturală Yenisei (Minusinsk)" (vezi fotografia ) Figurile de animale din stilul Minusinsk sunt uneori acoperite cu imagini dinamice ulterioare și stilistic diferite ale elanului, care sunt uneori plasate pe plan într-un unghi (Pyatkin, Martynov, ) Pe lângă elan, pe stânci au fost înfățișate și alte animale sălbatice - căprioare, căprioare, tauri, urși, mistreți, cai, mai rar - figuri antropomorfe, bărci Petroglifele acestui strat, care au o asemănare incontestabilă cu arta rupestre din Angara, sunt evidențiate drept "tradiția picturală angara", sau "stilul angara" La începutul epocii bronzului, există o înflorire a artei originale a culturii Okunev, care este un fenomen unic în ceea ce privește diversitatea tipurilor de activitate vizuală (Vadetskaya, Leontiev, Maksimenkov, ; colecția Okunevsky , ) ) Ploturi de petroglife ale acestui timp - măști, personaje mascate antropomorfe care nasc Orez Sculpturi în stâncă din mijlocul Yenisei - Ashpa; - E timpul-Tigey; - Shalabolino; - Bolshaya Boyarskaya pisanitsa femei, animale (tauri, vaci, cai, elani, păsări etc ) Există imagini cu prădători fantastici cu gura deschisă și colți proeminenti Stil de sculptură în stâncă din epoca târzie a bronzului în bazinul Yeniului mijlociu sei a primit numele "Varcha", sau "Karasuk" (Leontiev, ; Savinov, ) Cel mai caracteristic monument al acestei epoci este o lespede de la Kizan din intersecția muntelui Oglakhta, pe care sunt sculptate mai mult de o sută de imagini relativ simultane (cumpărarea mileniului - î Hr ) Printre acestea se numără care "minunate" cu roți sub formă de spirale și cercuri concentrice, pumnale, măști antropomorfe, figuri de oameni și animale (Pyatkin, ) Numeroase și variate artă rupestre din perioada timpurie a epocii fierului, care au fost lăsate de populația culturii tătare, și în perioadele istorice ulterioare, motive comune cu arta stilului animal scito-siberian pot fi urmărite clar din materialele petroglifelor Loturi de sculpturi în stâncă: căprioare nobile, căprioare, capre, cai, oi de munte, mai rar prădători, animale fantastice, păsări Siluetele "omuleților tătari" în coafuri îndoite la capăt sunt ciudate Cunoscute sunt sculpturi în stâncă ale războinicilor de picior și cavalerie înarmați cu săbii și pumnale, urmăritori atașați de curele lor, cu arcuri și goriți Un loc special îl ocupă inscripțiile din lanțul Boyarsky - Bolshaya, Malaya și Novaya (Gryaznov, ; Devlet M , , ), datorită imaginilor așezărilor antice, în care locuințele ocupă un loc central În timpul Tashtyk, petroglifele într-un stil special erau gravate, desenate și sculptate pe stânci Intrigi: soldați cai și pedești care alergă cu arc și săgeți, tolbe, gorite, săbii și știuci lungi și drepte, animale care se repezi rapid, printre ei cai cu penar pe cap Unul dintre cele mai izbitoare monumente ale artei rupestre ale Evului Mediu timpuriu de la mijlocul Yenisei este Sulekskaya Pisanitsa Petroglifele sunt însoțite de vechi inscripții runice turcești Sunt prezentate scene de bătălii, vânătoare, migrații, lupte ale animalelor etc Caracteristice sunt coama "crețuită" de cai, picioarele animalelor întinse în fugă Un strat mare de sculpturi în stâncă aparține epocii observațiilor etnografice (Kyzlasov, Leontiev, ) Desenele populare ale lui Khakass sunt adesea aplicate pe plăci de piatră aflate separat, pe plăcile tumurilor din epocile anterioare Picturi rupestre ale râului Tom, afluentul drept al Ob, o zonă specială a artei rupestre (Fig , - , vezi Fig ) Pisanitsy sunt situate în aval de orașul Kemerovo în mai multe puncte (Martynov, ; Okladnikov și Martynov, ; Kovtun, ) Datarea inscripțiilor de pe râu Tom - de la epoca de piatră până la epoca timpurie a fierului Orez Picturi rupestre ale râului Tom și Altai - - petroglife din Tomsk; - - Chaganka, Karagem și Karakol, Altai Sculpturile în stâncă ale petroglifei Tomsk sunt combinate în compoziții sau grupuri Predomină parcelele zoomorfe, în majoritate covârșitoare aceștia sunt elani, mai rar căprioare, urși, câini, căprioare Elanii în stilul "Raze X" au un corp scurt și masiv, un capăt frontal puternic și o crupă îngustă și uscată Picioare lungi și subțiri uneori cu copite despicate Se evidențiază o îngroșare a buzei superioare proeminente, o despicătură a gurii și un ochi în formă de migdale Un "cercel" este marcat pe gât La unele animale, gâtul și pieptul sunt acoperite cu linii transversale - "coaste", mai rar eclozionate, sunt arătate organele interne ale fiarei Pe lângă animale, sunt prezentate figuri antropomorfe, măști, imagini individuale ale bărcilor cu vâslași Pe petroglifa Tutala s-au gasit desene prost conservate realizate in ocru, printre ele iese in evidenta o figura imensa a unui animal, probabil un cal Altai, datorită locației sale geografice, este un fel de teritoriu de contact, unde repertoriul și stilul petroglifelor combină caracteristicile din Siberia de Sud, Asia Centrală și Asia Centrală (vezi Fig , - ) În același timp, stratul imens de petroglife Altai este profund original În ultimul sfert de secol, inscripțiile din Altai au fost studiate și publicate în mod activ (Okladnikov, Okladnikova, Zaporozhskaya, Skorynina, , , , ; Okladnikov, Okladnikova, ; Okladnikova, Kukurebare; , Matochkin, ; Kubarev, Jacobson, ; Molodin și Cheremisin, ) Cele mai vechi sculpturi în stâncă au fost găsite în cursul superior al râului Kalgu-you pe planurile orizontale ale lanțului muntos Acestea sunt figuri de cai, tauri (zimbri?) și căprioare Petroglifele sunt mari si foarte prost conservate, cu un contur netezit, intemperii, acoperite cu patina intensa Siluetele sunt profilate, statice, masive, cu pântecele pendule, lipsite de detalii În Eneolitic și Epoca Bronzului timpuriu, figurile antropomorfe au fost create în costume rituale cu brațele ridicate spre cer sau întinse în lateral În epoca bronzului în Altai, ca și în Tuva și Mongolia, figuri de animale "marcate" cu un corp plin cu linii intersectate, cuști, precum și imagini cu animale cu simboluri solare pe cap, la capătul coarnelor sau între sunt destul de comune Uneori, taurii sunt ținuți în lesă de oameni în haine lungi Este caracteristică prezența în compozițiile cu mai multe figuri a imaginii dominante a unui taur sau a unei căprioare și a carelor incomparabil de mici însoțite de oameni în cochile în formă de ciupercă Din punct de vedere stilistic, petroglifele animalelor din timpul sciților seamănă foarte mult cu figurile de pe stânci Petroglife sculptate medievale adesea combinate cu inscripții turcești antice Printre graffiti-urile zgâriate care datează din ultimele secole ale mileniului al II-lea, există imagini cu haine naționale, locuințe, scene de lupte, vânătoare și ritualuri șamaniste Petroglifele din bazinul superior Ienisei, cu toată originalitatea lor, au multe trăsături în comun cu arta rupestre a regiunilor învecinate (Fig ) (Appelgren-Kіvaio, ; Grach, , , ; Sher, ; Devlet) M , , , , , , ) Aici, ca și în alte regiuni din Asia Centrală, predomină imaginea unei capre de munte Pe stânci sunt sculptate figuri separate ale acestui animal, izolate unele de altele, și acumulările lor semnificative, legate de compoziție Dintre sanctuarele de stâncă ale epocii bronzului, se pare că cele mai timpurii etape sunt la poalele muntelui Bizhiktig-Khaya din valea râului Khemchik Petroglifele se găsesc lângă o nișă de origine naturală În tehnica punctului sunt cioplite imagini cu tauri, inclusiv "marcați", al căror corp este acoperit cu un model ornamental, strâns și cu haite sau palanchine pe spate; există figuri de capre, câini și alte animale Există imagini cu păsări, una dintre ele este gigantică - puțin mai puțin de un metru Figuri antropomorfe - femei în ținute rituale luxuriante, un bărbat înarmat cu o bâtă (?), măști Există compoziții de intrigă Mugur-Sargol și Aldy-Mozaga sunt două sanctuare mari situate unul lângă altul pe malurile opuse ale Yenisei în Canionul Sayan Stratul timpuriu al petroglifelor include imagini cu măști (aproximativ ), locuințe dreptunghiulare cu incinte alăturate, precum și semne sub formă de gropi, uneori toate cele trei parcele caracteristice se găsesc într-o legătură compozițională Se remarcă un strat de imagini cu animale din a doua jumătate a mileniului II - începutul I î Hr , care se caracterizează printr-un schematism extrem, există imagini cu piei turtite A doua jumătate a celei de-a -a - sfârșitul mileniilor și î Hr , perioada epocii bronzului dezvoltate și târzie, include imagini cu care cu doi cai cu un ham de remorcare Stilul petroglifelor din vremea sciților, deși corespundea canoanelor de imagini pe pietre de cerb, nu a fost întotdeauna respectat cu strictețe Figurile de pe stânci sunt redate într-o manieră mai liberă Animalele erau înfățișate în ipostaza de "galop zburător", "oprire bruscă" cu crupa ridicată, pe vârfurile copitelor, în săritură Prima jumătate a mileniului I se caracterizează printr-o metodă specială de înfățișare a picioarelor animalelor: unul este îndoit sub burtă, celălalt este aruncat înainte, fapt pentru care, potrivit D G Savinov, se atinge un grad înalt de "recunoaștere" (Savinov, ) Petrol medieval Orez Petroglife ale Yenisei de sus - Bizhiktig-Khaya, r Khemcik; - Mugur-Sargol; - - Cheile Sargolului glifele se împart în două grupe stilistice Prima include imagini relativ realiste, a doua include petroglife cu un stil geometric laconic Sculpturi interesante datând din vremea observațiilor etnografice Numeroase imagini cu haine naționale, în special cele feminine, care erau adesea însoțite de desene de coafuri și coafuri ale femeilor În Urali, versanții săi asiatici și europeni, nu există atât de numeroase locații de sculpturi în stâncă din timpuri diferite (Fig , ) Printre acestea se numără și renumita Peștera Kapova (Shulgan-Tash) cu picturi din paleoliticul superior descoperite în Peștera este situată pe versanții vestici ai Uralilor de Sud, în cursul superior al râului Fi loy Începând cu anul , în el se lucrează, care a fost supravegheat de O N Bader, mai târziu V E Şcelinski Peștera este formată din două etaje În vârf, în adâncurile peșterii, au fost găsite două grupuri de imagini cu animale fosile realizate în vopsea roșie Aceștia sunt mamuți, cai, rinoceri, zimbri În partea de jos podea - semne geometrice, pete colorate neclare, doi cai, o figură antropomorfă Cea mai mare figură a unui animal are dimensiunea de peste un metru, cel mai mic semn are cm Semnele predomină numeric În peșteră a fost găsit un strat cultural, în care a fost găsită, în special, vopsea minerală de culoare roșie și violet-maro (Bader, ; Scelinskij, Sirokov, ) O altă peșteră paleolitică din Uralii de Sud este Ignatievskaya, explorată de V T Petrin și V N Shirokov, este situat pe malul drept al râului Sim este o formațiune carstică, lungimea sa totală este de m În peșteră, grupuri de desene au fost găsite în Sala Mare, Pasajul Superior și cel mai mare - în Sala Îndepărtată de la etajul doi, unde cele mai expresive desene sunt situate pe tavanul Pictat cu vopsea rosie si neagra, cu imagini mai arhaice realizate in negru Imagini zoomorfe: mamuți, cai, taur, cămilă, șarpe Există figuri schematice antropomorfe, o mască Cele mai numeroase semne sunt petele, uneori alergând în lanțuri Pentru figurile individuale, se poate presupune o legătură intriga și compozițională Pe lângă desenele arhaice, există imagini din epoci ulterioare, inclusiv din epoca bronzului (Petrin, ; Scelinskij, Sirokov, ) În Urali, conform datelor anilor , V N Cernețov, există de locații de picturi pe stânci în aer liber pe râurile Tagil, Neiva, Irbit etc Orez Sculpturi în stâncă din Karelia, Caucaz și Urali - Besovy Sledki, Marea Albă; - Kharitani , Daghestan; - Peștera Kapova, Ural În ultimele decenii, lista monumentelor a fost completată și continuă să crească Una dintre cele mai faimoase este piatra Pisany de pe râu Vishera Există un set mic de intrigi și o repetare constantă a compozițiilor Printre imagini se numără figuri de ungulate (elani, căprioare, căprioare) în combinație cu un semn solar sau o figură în formă de curcubeu - "firmamentul" Este caracteristică imaginea animalelor, mai rar oameni sau păsări de apă, în combinație cu șiruri de linii verticale, cu o rețea sau cu o rețea (Chernetsov, , ; Shirokov, Chairkin, Chemyakin, ) În Caucazul de Nord, siturile de artă rupestre nu sunt atât de numeroase, singura excepție fiind Daghestanul muntos (vezi Fig , ) Aici au fost descoperite un număr semnificativ de situri, printre care se remarcă cele mai vechi monumente cu picturi rupestre Acestea sunt Chinna-Hitta, Chuval-Khvarab-noho și Haritani Primele două situri sunt dominate de diferite simboluri solare Câteva poze cu animale Compoziția de pe stânca Kharitani este unică Cele mai mari figuri antropomorfe în ipostaza de adorație sunt prezentate în haine în carouri care se extind în jos și într-o ținută "în formă de diamant" (Kotovich, ) La poalele Daghestanului sunt cunoscute acumulări de artă rupestre în relief și zgâriat O crăpătură stâncoasă descoperită lângă Ekibulak este unică, unde aproximativ de figuri sculptate și gravate sunt aplicate pe podeaua înclinată Există numeroase palimpseste, printre cele mai vechi imagini se numără tururi, căprioare, capre, mistreți, figuri antropomorfe, inscripții geometrice (Markovin, ) Petroglifele din nord-vestul părții europene a Rusiei se disting prin originalitatea lor unică Caracteristicile locale includ localizarea petroglifelor pe suprafețele stâncoase înclinate de coastă, prezența multor figuri ny compoziții de intrigă cu participarea personajelor antropomorfe Petroglifele sunt concentrate pe Lacul Onega, Marea Albă și Peninsula Kola Pe Onega, poate cel mai faimos este grupul de imagini de pe Besovy Nos Aici sunt concentrate cifre Predomină păsările, sunt figuri antropomorfe, bărci cu vâslători, elani, reni, foci, castori, vidre, pești Cel mai probabil, o triadă a celor mai mari figuri a apărut mai devreme decât alte imagini: o vidră (șopârlă), un Bes și un somn (lustă) Epoca petroglifelor Onega op a fost împărțit la a doua jumătate a secolului al III-lea - începutul mileniului al II-lea î Hr (Savvateev, , ), acum se exprimă o opinie cu privire la o dată anterioară a apariției lor (Lobanova, ) Recent, au fost identificate ciorchini la gura râului Vodly (Poikalainen și Ernits, ) Petroglifele Mării Albe sunt situate în cursul inferior al râului Vyg lângă confluența sa cu Marea Albă pe insulele din albia râului Terenuri: bărci, adesea cu vâslători, prova navelor este uneori decorată cu cap de animal, figuri antropomorfe de profil cu picioarele îndoite la genunchi, schiori, ren, elan, animale marine (balene beluga, morse, foci) , harpoane, arcuri cu săgeți, sulițe etc (vezi Fig , ) Cele mai cunoscute sunt petroglifele din Zalavruga, de pe malurile canalului cu acelasi nume Aici, ca urmare a săpăturilor și curățării stâncilor, Yu A Savvateev a avut norocul să descopere multe imagini noi combinate în compoziții Există scene de vânătoare pe mare, elan de conducere cu schiori, urme de animale și oameni, scene de ciocniri și lupte ostile Un total de de imagini au fost înregistrate în Zalavruga (Ravdonikas, ; Savvateev, , ) Pe Peninsula Kola, lângă confluența râului Pyaive în Marea Barents, au fost descoperite locații - "Galeria" și "Peștera", Mayskaya Pisanitsa Pe malul drept al râului Ponoy, în partea centrală a Peninsulei Kola, a fost deschis monumentul Chalmny-Varre Ulterior, au devenit cunoscute și alte locații, în special pe râu Umba, care se varsă în Marea Albă Petroglifele Chalmny-Varre sculptate pe șase pietre izolate sunt deosebit de deosebite Principalele parcele sunt animale (caprioare) și creaturi antropomorfe prezentate din față (Gurina, , ; Shumkin, , ) Desigur, zonele desemnate ale artei rupestre nu au fost izolate, granițele lor erau mobile, adesea neclare, deoarece diferitele contacte antice cu culturile din regiuni apropiate și îndepărtate pot fi urmărite în diferite etape ale istoriei antice și în Evul Mediu Lista patrimoniului cultural mondial și strategia de gestionare a monumentelor Lista patrimoniului cultural mondial întocmit de UNESCO până în prezent include doar zone de artă rupestre arte, care se caracterizează nu numai prin iconografia strălucită a imaginilor antice, ci și prin particularitățile destinelor lor, strategia modernă de management niya, atitudinea față de ei din partea structurilor guvernamentale și locale populatia Toate acestea sunt determinate nu numai de tradițiile culturale ale țărilor respective, ci într-o mai mare măsură de situația economică și toleranța socială Pentru a fi inclus pe lista UNESCO, este necesar să se desfășoare lucrări semnificative de conservare și conservare, precum și să se depună eforturi pentru a populariza cunoștințele despre arta rupestre, pentru a ridica prestigiul acestor monumente în ochii publicului Prin urmare, în ciuda prezenței a numeroase monumente, nicio parte din America de Nord și Asia nu a primit încă această onoare Lista UNESCO a fost formată în următoarea secvență În , a inclus celebrele peșteri cu picturi paleolitice din Valea Wesere din Franța și petroglifele din Valcamonica, Italia Din , pe etape (apoi în și ), au fost incluse în listă sculpturile în stâncă din Parcul Național Kakadu din nordul Australiei În , i s-a adăugat binecunoscutul cluster Tassilin-Adjer (Algeria), iar în , până la trei regiuni: prima Peșteră Altamira din Europa (Spania), Tadrar Akakyu (Libia) și locațiile Alta din nord Norvegia În , această tendință s-a extins în Lumea Nouă, iar pe listă figureau monumentele Parcului Național Sierra de Cap Pivara din Brazilia, în , vastele locații ale Sierra de San Francisco din vestul Mexicului În , petroglifele Tanuma, zona Boguslen din vestul Suediei, au fost incluse pe lista UNESCO (Clottes, ), în , petroglifele paleolitice în aer liber din Foch Coa, Portugalia În prezent, se propune includerea în această listă a locației indiane Bhimbetka, precum și a regiunii Alpine, care acoperă teritoriul a patru țări - Elveția, Franța, Italia și Slovenia Am avut o oportunitate fericită în - vezi cu ochii tai patru zone de concentrare a monumentelor de arta rupestre incluse in lista UNESCO Vizitele personale au contribuit la o colecție mai completă de informații și la formarea unei idei adecvate despre ce și cum s-a făcut pentru conservarea și popularizarea monumentelor de artă rupestre, ce drum au parcurs cercetătorii, obținând sprijinul guvernului și al publicului, ce dificultăţile pe care le-au depăşit Boguslen, Suedia Boguslen este o zonă rurală vastă din vestul Suediei Un număr mare de monumente de artă rupestre au fost găsite aici Imaginile sunt situate pe aflorințe de rocă orizontale și înclinate și bolovani alcătuiți din granite și bazalt Petroglifele sunt predominant din epoca bronzului Printre intrigi, predomină imaginile bărcilor, există diverse figuri antropomorfe - de la mici schematice până la personaje mari îmbrăcate în armură cu jambiere și scuturi, există scene de luptă, figuri zoomorfe individuale și multe semne diferite (vezi foto ; ) În prezent, multe avioane se află sub acoperirea pădurii, care este dominată de conifere, dar în epoca bronzului peisajele erau diferite - erau mai multe spații deschise, predominau foioase Angajații Muzeului Vitlike încearcă acum să restaureze parțial astfel de caracteristici ale peisajului prin plantarea de stejari, astfel încât vizitatorii să simtă atmosfera trecutului Trebuie remarcat faptul că lista UNESCO include nu numai locațiile petroglifelor, ci întreaga regiune cu natura sa uimitoare, peisajele istorice - se acordă o atenție considerabilă conservării patrimoniului natural și istoric din Suedia Muzeul Witlike a achiziționat recent o nouă clădire impresionantă construită din materiale naturale - lemn, cupru etc Conceptul de alegere a materialelor și de organizare a comunicațiilor este următorul: toate materialele vor putea într-o zi să fie reciclate fără deșeuri dăunătoare mediului , comunicațiile sunt concepute astfel încât să minimizeze consumul de resurse naturale și posibilele daune aduse mediului Statutul Muzeului Vitlike este o filială a muzeului din Uddevala În timp ce muzeul se afla încă în clădirea veche, în apropierea acesteia a fost creată o reconstrucție a unei așezări rurale din epoca bronzului, pe teritoriul căreia locuințe și anexe, țarcuri și vite vii, caracteristice acelei vremuri, un gard, platforme de lucru au fost plasate - aceste realități cotidiene, reînvie trecutul, nu pot lăsa vizitatorul indiferent În muzeu se organizează expoziții, se desfășoară acțiuni de artă, se lucrează la înregistrarea și protecția monumentelor Muzeul are o bibliotecă vastă de artă rupestre, publică lucrări științifice, produce o mulțime de literatură populară și materiale de sprijin științific (de exemplu: The World Heritage Sites's , ) Proiectele de cercetare sunt realizate de personalul muzeului Deschis în și primind peste de vizitatori pe an, Muzeul Vitlike este probabil cel mai bun, dar nu singurul muzeu de artă rupestre din Suedia Aici, în provincia Bohuslän, există un muzeu privat numit Underslos Hallristnings museum, condus de danezul Harald Milströ Muzeu deschis în cele trei luni de vară, este însă vizitat de aproximativ o mie de iubitori de artă antică Pe lângă expoziție, muzeul are și o arhivă, distribuie literatură și desfășoară activități de teren (Fig ) Întrucât monumentele sunt o zonă de vizitare intensivă, au fost luate măsuri adecvate pentru a facilita percepția petroglifelor și, dacă este posibil, pentru a le proteja de impacturile negative Petroglifele sunt colorate, între planurile cu imagini sunt așezate poduri de lemn, a căror formă variază în funcție de caracteristicile terenului și de panta suprafețelor stâncoase (Fig ) Există un centru ai cărui angajați sunt angajați în popularizarea artei rock Se lucrează foarte mult de către angajații Consiliului pentru Patrimoniul Cultural, atrăgând specialiști din diverse domenii științifice, ale căror activități pot contribui la studiul și dezvoltarea unui concept de management În paralel, se fac cercetări pentru a studia starea de conservare a suprafețelor cu imagini cunoscut Orez Muzeu din raionul Tanuma, director G Milströ Orez Abordări ale locațiilor petroglifelor, Boguslen, Suedia experimente interesante pentru identificarea contururilor petroglifelor puternic afectate de intemperii (Bertilsson, , ; Coles, , Osterlund (ed ), ; RockCare , ) Imaginile de colorat sunt o modalitate de a informa publicul că există petroglife aici, pe o anumită suprafață afectată de intemperii și, prin urmare, pot fi vizualizate cu interes și pot evita distrugerea lor accidentală Angajații Consiliului pentru Patrimoniul Cultural și conducerea muzeului motivează conceptul de nuanță prin faptul că vizitatorii manifestă interes pentru arta rupestre, că sunt suficient de informați și pregătiți să nu provoace prejudicii Au nevoie doar de ajutor - să ofere informații Nu există îngrijitori la monumentele din vecinătatea Tanumului, totuși, astăzi petroglifele nu suferă de acte de vandalism În ultimele decenii, statutul monumentelor de artă rupestre, interesul pentru ele a crescut constant Orice eveniment legat de studiul lor primește acoperire de presă - acesta este rezultatul popularizării, atragerea de vizitatori și nu măsuri prohibitive riyatiya În plus, vizitatorii raportează în mod regulat că par să fi descoperit noi locații sau cer clarificări dacă există elemente cunoscute de ei în registru Autoritățile suedeze ale monumentelor nu sunt preocupate de modul de a ascunde informații despre locațiile artei rupestre, ci de modul de a face vizitarea unui muzeu în aer liber mai confortabilă, astfel încât oamenii să se bucure de familiarizarea cu trecutul istoric Astfel, acum se acordă o atenție deosebită realizării unor abordări ale artei rupestre și ale trotuarelor potrivite pentru persoanele cu dizabilități Monumentele astfel echipate sunt prevazute cu un semn informativ corespunzator, exista indicatoare Există parcări, abordări, platforme de vizionare, scări și garduri Structurile sunt aproape întotdeauna din lemn, realizate de foarte înaltă calitate La apropierea de avioane, ceva mai departe, pe standuri standard sunt plasate informații despre locație: numele acestuia, desen de sculpturi în stâncă, o listă de motive, explicația și datarea acestora Informațiile sunt adesea prezentate în două limbi Toate locațiile deschise publicului sunt marcate cu simboluri internaționale pentru locuri de interes În muzeu, de regulă, puteți obține mai multe informații - există broșuri gratuite, acces la site-uri de informații În general, respectul pentru vizitatori stă la baza atitudinii pozitive a autorităților suedeze față de protecția și utilizarea monumentelor, iar aceasta face cea mai favorabilă impresie Rezultatele - ajutor din partea populației, statutul înalt al monumentelor, finanțarea bună a proiectelor de conservare a siturilor de artă rupestre - demonstrează eficacitatea unei astfel de strategii Trebuie spus că o atitudine atât de atentă față de trecut, surprinsă sub formă de imagini pe stânci, datează de mai bine de un secol Deci, în aproape orice publicație generală despre arta rock, puteți citi că prima persoană care a lăsat o mențiune despre arta rock a fost profesorul suedez P Alfson Muzeul Alta Alta, Norvegia Alta este patru acumulări de petroglife (Jiepmaluokta/ Hjemmeluft, Amtmannsnes, Kajjord, Bossekop) situate pe aflorimente stâncoase orizontale și planuri cu o ușoară panta in fiordul cu acelasi nume aproape in nordul Norvegiei in pro provincia Finnmark Orez Imaginea unui schior din Altafjord, Norvegia Sculpturile în stâncă din Alta sunt în mare parte sculptate, cele care nu au fost puternic erodate sunt clar vizibile, deoarece sculptura este destul de adâncă, dimensiunile variază considerabil Există atât imagini de contur, cât și de siluetă În total, au fost luate în calcul circa de figuri, în patru puncte fiind de avioane cu petroglife Datarea imaginilor este de la sfârșitul secolului al V-lea până la mijlocul mileniului I î Hr Toate acestea sunt situate în zona de coastă la o altitudine de , până la , m deasupra nivelului mării, în antichitate linia de apă a fluctuat Petroglifele situate în fiordul Alta sunt originale Există multe figuri zoomorfe printre care se pot recunoaște cu ușurință renii și urșii bruni Stilul unor petroglife zoomorfe și antropomorfe, elaborate într-un stil schematic cu raze X, este ciudat, iar modul de umplere a părții frontale a corpului animalului cu relieful siluetei este interesant Există figuri de căprioare ale căror copite sunt prezentate sub formă de inele Pe lângă imaginile zoomorfe și antropomorfe, există pești, bărci, semne și realități recognoscibile ale vieții de zi cu zi - obiecte de pescuit, amulete Este de remarcat faptul că există compoziții cu mai multe figuri Scenele de vânătoare și pescuit conduse sunt interesante La fel ca în Marea Albă, uneori pe pânza stâncoasă se poate urmări narațiunea care se desfășoară, de exemplu, drumul unui urs către o bârlog sau o potecă trasată de un schior (Fig ) Este puțin probabil ca istoria acestei locații de renume mondial să poată fi numită lungă, dar cu siguranță dinamică A început în , când ochiul atent al cuiva a deslușit figuri sculptate pe aflorimente stâncoase de coastă, care ar fi trebuit să fie incluse pe teritoriul zonei industriale Cu toate acestea, soarta diferitelor puncte urma să fie diferită: pe unele, de exemplu, s-a planificat construirea de cabane pe plajă, altele erau pe teren privat Dar doar câțiva specialiști sosiți din Tromsø și optimiști din rândul localnicilor populația a fost încurajată de perspectiva anulării construcției și păstrării petroglifelor ca zonă de vizitare culturală Într-o perioadă în care erau făcuți doar primii pași, principalele argumente erau cele legate de posibilitățile de dezvoltare a turismului, a economiei locale și a obținerii de profit Trebuie să spun că aceste obiective au fost atinse - turoperatorii includ o vizită la fiordul Alta pe celebra rută de apă de-a lungul coastei norvegiene Faptul că monumentul a fost inclus în lista patrimoniului cultural mondial UNESCO îl face o destinație turistică de prestigiu În prezent, numărul vizitatorilor este mare - muzeul vinde până la de bilete pe an Întregul complex turistic este capabil să primească până la de vizitatori în timpul verii Aparent, la început, cel mai semnificativ sprijin a fost oferit de Ministerul Mediului, care a oferit fonduri pentru dezvoltarea turistică a zonei principalei acumulări de petroglife din Hjemmeluft Asociația istorică locală și angajații Muzeului Tromsø au participat la proiectul de documentare a petroglifelor și de organizare a utilizării turistice a sitului Aș dori în special să remarc activitățile lui Knut Helzkog în studiul, protecția și promovarea artei rupestre norvegiene Aproape imediat, s-a hotărât ca în Alta să fie construit un muzeu, căruia i-ar fi încredințat protecția și folosirea monumentului, întrucât, aflându-se la Tromsø la o distanță de km, era dificil să se desfășoare astfel de activități Compania locală Atelier a construit aproximativ doi kilometri de podețe din lemn, care în multe locuri se ridică deasupra suprafeței cu petroglife pentru a oferi o vedere bună și pentru a nu interfera cu scurgerea zăpezii și a apei, în altele pasarele merg pe planuri stâncoase Pasarelele ridicate deasupra suprafețelor cu petroglife au fost construite nu numai pentru a facilita inspecția și reglementarea acesteia, motivul a fost și eroziunea sporită a suprafețelor care a apărut ca urmare a vizitelor necontrolate după descoperirea acestor monumente Inițial a fost planificat să transporte și căi de pietriș, dar experții au ajuns la concluzia că ar crește gradul de praf și ar fi mai puțin convenabil de utilizat Pentru comoditatea vizitatorilor, există mai multe platforme de vizionare de unde pot admira priveliștea împrejurimilor și pot face poze memorabile, există zone de odihnă unde sunt instalate bănci Podurile în sine sunt din lemn, sunt adesea echipate cu balustrade, dar sunt destul de înguste - cm, uneori fac o viraj destul de bruscă, astfel încât persoanele cu dizabilități trebuie să aibă o escortă pentru a "trece întregul traseu" Orez Muzeul Altafjordului, Norvegia Există indicatoare, indicatoare explicative, adnotări pe traseu, sunt marcate puncte de colectare pentru excursii organizate, dintre care multe sunt în timpul afluxului sezonier de turiști Vizitatorii pot cumpăra un mic ghid care etichetează fiecare avion - compozițiile și figurile individuale sunt ușor de identificat și descrise în detaliu Petroglifele destinate expunerii sunt colorate cu vopsea roșie De fapt, puteți ajunge la petroglife doar prin clădirea muzeului, care servește ca un fel de poartă către lumea artei antice Conceptul expoziției este axat nu numai pe naturisti, ci și pe localnici, pentru care muzeul este un centru cultural pe tot parcursul anului O parte a expoziției este dedicată explicării semanticii petroglifelor; realitățile vieții economice reflectate în petroglife sunt reproduse Deoarece muzeul se află chiar lângă acumularea de picturi rupestre, expunerea acestuia nu le dublează, ci creează un context istoric și cultural Aceasta este o clădire modernă frumoasă, finalizată de o firmă locală de construcții, cu atenție expunerea şi ţinând cont de posibilităţile de modificare a acesteia (Fig ) Muzeul și-a deschis porțile vizitatorilor în , iar deja în munca echipei de angajați a fost apreciată în funcție de meritele lor - muzeul a fost desemnat cel mai bun în competiția europeană Personalul muzeului a observat că petroglifele, situate pe planuri stâncoase aproape orizontale sau ușor înclinate, acoperite cu un strat de mușchi de reni, erau suficient protejate După ce învelișul natural deosebit a fost aruncat și petroglifele au devenit deschise nu numai publicului, ci și influenței mediului, după cum cred cercetătorii norvegieni, precipitațiile acide au început să le "corodeze" Prin urmare, norvegienii urmăresc o strategie de păstrare, acolo unde este posibil, a protecției naturale Dacă specialiștii sunt invitați să viziteze alte site-uri din Alta, acoperirea mușchilor și lichenilor "se rostogolește" ca un covor (Shumkin, ; Helskog, , , ) Sierra de San Francisco, Mexic Sculpturile în stâncă din Sierra de San Francisco, un sistem montan situat în inima Peninsulei California din nord, se caracterizează printr-un aspect unic deosebit ro-vestul Mexicului (Meighan, ; Diguet, ; Grant, , , ; Anati et al , ; Esquivel, ; Muench and Schaafsma, ; Petit et al , ; Luz et al , ; , ; Stanley Price, ; Vinas şi colab , ) Peninsula, separată de pământ de Golful California și învecinată cu continentul doar la nord, are o lungime de km, o lățime maximă de aproximativ km O parte semnificativă a acestui deșert, în mare parte zonă muntoasă, rămâne inaccesibilă până în prezent Această locație geografică a condus la faptul că arta rupestre a Peninsulei California, în comparație cu alte regiuni ale Americii de Nord, a atras cea mai mică atenție, deși clima aridă a contribuit la păstrarea unor picturi antice excepțional de deosebite și remarcabile sub baldachin În partea centrală a peninsulei, picturile mari policrome sunt concentrate în două lanțuri muntoase - Sierra de San Francisco și Sierra de Guada Lupe Acestea sunt uneori denumite stilul Sierra de San Francisco sau stilul Grandes Trebuie remarcat faptul că această observație nu poate fi pur și simplu transferată la monumente cu un alt tip de vegetație - învelișul nordic nu are un efect atât de puternic asupra suprafeței stâncii ca atunci când este infestat cu alți licheni Murales Există mai mult de trei sute de locații de sculpturi în stâncă aici, pe care cercetătorii le numesc de obicei peșteri, dar acestea sunt mai degrabă grote Picturile sunt localizate pe aflorimente de roci compuse din roci clastice vulcanice Imaginile se găsesc atât pe suprafețe verticale, relativ uniforme, pe cele verticale care se transformă în orizontale, cât și pe colțuri proeminente Cunoscute, de exemplu, sunt figurile antropomorfe așezate pe suprafețe cu profil rupt Majoritatea figurilor sunt realizate în așa fel încât să nu fie accesibile privitorului care stă pe pământ la poalele stâncii (vezi fotografia , ) Unele imagini sunt la o înălțime mai mare de m, altele sunt pe tavane orizontale sau ușor înclinate de fisuri stâncoase, iar distanța dintre tavan și podea nu depășește uneori - cm, astfel încât creatorul desenelor ar putea lucrează doar în timp ce stai culcat Pe pereții și vizierele grotelor, vechii locuitori ai peninsulei aplicau picturi murale cu predominanța a trei culori - roșu, negru și alb Perioada târzie este caracterizată de imagini realizate în culori mai bogate, inclusiv albastru saturat, care este un fenomen rar în sine pentru picturile rupestre Prezența semnificativă a albului în picturi este, de asemenea, neobișnuită Pe bolovani latinizați întunecați au fost sculptate petroglife, care sunt distribuite în principal în regiunea Sierra de Guadalupe (Devlet E , ) Dintre intrigile artei rupestre predomină imaginile figurative, realizate la dimensiune mare și chiar depășind dimensiunea "prototipurilor" Există numeroase personaje antropomorfe - figuri mari stilizate de până la , m înălțime în ipostaza de adorație Ele sunt împărțite în funcție de Pe lângă partea centrală, unde se întind sistemele montane Sierra de San Francisco și Sierra de Guadalupe, în Peninsula California se remarcă încă două zone de artă rupestre - în nord și în sud În partea de nord, adiacentă graniței SUA, există două zone de concentrare a sculpturilor în stâncă, dintre care una intră pe teritoriul Statelor Unite Printre motive se numără figuri antropomorfe cu degetele răspândite, reptile, centipede, imagini zoomorfe schematizate, zăbrele, linii paralele Figurile de dimensiuni mici de la la cm, majoritatea monocrome, sunt realizate cu pigment roșu, dar se găsesc și negru, alb și galben În partea de sud a peninsulei, în regiunea Cabo, sunt cunoscute atât sculpturi figurative, cât și abstracte în stâncă Petroglifele din sudul peninsulei sunt reprezentate în principal prin motive curbilinii și seamănă cu petroglifele Bazinului Mare În munții care înconjoară La Paz, există amprente de mâini realizate cu vopsea, figuri de iepuri și un motiv atât de rar în arta rupestre precum peștele Imaginile cu peștii găsesc analogii doar în statul mexican Sonora, situat peste Golful California (Grant, ) verticale conform principiului "arlechin" în jumătăți de două culori - negru și roșu, uneori au un contur alb contrastant (de exemplu, în Del Raton) Multe personaje sunt prezentate purtând căptușeli cu coarne, unele dintre ele cu patru degete Dintre figurile zoomorfe, cele mai mari sunt imagini de căprioare, realizate aproximativ în mărime naturală, berbeci cu coarne exagerat de puternice și alte ungulate Ele sunt uneori combinate în compoziții complexe cu mai multe figuri, constând în curse de animale rănite de moarte străpunse de săgeți (de exemplu, Boca de San Julio) Un dispozitiv pictural neobișnuit este atunci când picioarele și conturul burtei ungulatelor sunt în plus conturate cu o linie de culoare contrastantă, mai ales albă sau neagră (foto ) Caracteristic este conturarea figurilor cu umplerea spațiului interior cu o culoare diferită, în principal roșu, negru sau galben Există imagini cu animale în care corpul este lucrat prin linii paralele orizontale Sunt cunoscute figuri de iepuri, precum și imagini care sunt identificate drept mamifere marine (La Pintada), lucru greu de explicat, având în vedere că desenele sunt situate în partea centrală a peninsulei, departe de coastă Figurile păsărilor de pradă sunt neobișnuite cu o linie dreaptă de aripi întinse, din care procesele, adică pene, se extind vertical în jos O altă tehnică de transfer al aripilor păsărilor este un contur umplut cu linii verticale de pene (La Pintada) Ca și figurile antropomorfe, astfel de figuri pot fi împărțite vertical în două jumătăți de culori diferite, conform principiului "arlechin" Semnele sunt reprezentate de o varietate de forme geometrice, dar cele mai caracteristice pot fi considerate numeroase rețele, inclusiv sub formă de celule policrome complexe Figurile antropomorfe cu corpuri masive, subrectangulare sunt caracteristice artei sud-vestului american în ansamblu Cea mai frapantă trăsătură este umplerea complexă a spațiului interior al figurilor nu numai cu două culori diferite, ci și cu elemente geometrice, care aparent transmit detaliile îmbrăcămintei Robele sunt lucrate cu etaje ornamentale alternante umplute cu rânduri de linii verticale și orizontale, uneori, pe marginea inferioară a hainelor este afișată o franjuri agățată Adesea, personajele sunt încoronate cu copace complexe, dar în Sierra de San Francisco a fost preferat designul cu două coarne (uneori cu o antenă suplimentară deasupra) Cifre similare sunt cunoscute printre petroglifele din Coso Range, California (SUA), picturile murale din Terrell County, Texas (SUA), Barrier Canyon, Utah (SUA) și Hermosillo, Sonora (Mexic) (Grant, , ) Capetele lor pot avea și diferite forme: bicorne, cu urechi zoomorfe (de iepure?), cu furculițe în vârf, sub formă de cerc sau de cerc concentric, uneori cu raze, procese divergente etc Arta rupestre a acestei regiuni se caracterizează printr-un număr mare de palimpseste - cazuri de suprapunere de imagini una peste alta Unele dintre cifrele suprapuse, conform cercetătorilor, au fost realizate aproape simultan și nu au un decalaj cronologic Umplerea neobișnuit de saturată a planurilor - aleatorie, multistratificarea unui număr de compoziții creează iluzia mișcării Siturile de artă rupestre ale populației aborigene au fost raportate de misionarii iezuiți care au pătruns în Peninsula California în Cu toate acestea, prima mențiune scrisă apare aproape un secol mai târziu Iezuitul Francisco Javier Clavijero a remarcat că odată ajunse în aceste locuri, după toate probabilitățile, a trăit o populație mai dezvoltată din punct de vedere cultural decât indienii Kochimi, pe care europenii au avut șansa să o întâlnească El a arătat, de asemenea, regiunea cu cea mai mare concentrație de picturi murale și petroglife - între și ° N, ceea ce a fost confirmat ulterior În secolele XIX-XX interesul pentru arta rock din Peninsula California a crescut constant, ceea ce a fost facilitat de activitățile neprofesioniștilor În anii și au fost descoperite noi locații în nordul peninsulei, în zona centrală a deșertului și în vârful ei sudic, care în anii și au început să fie explorate sistematic, inclusiv folosind metode de științe naturale În ultimele decenii, sondajul și studiul aprofundat al regiunii au mers în paralel cu lucrările de conservare a monumentelor de artă rupestre, care au adus rezultate interesante Prima fază a fost implementată din în cadrul Proiectului Arheologic Special sub conducerea lui M de la Luz Gutiérrez, al Institutului Național de Antropologie și Istorie, Divizia Peninsulei de Sud a Californiei (JNAH-BCS) și J Hiland din Berkeley, Universitatea din California (SUA) În cadrul Proiectului Arheologic Special, a fost efectuată o cercetare la scară largă a regiunii, inclusiv monumente de artă rupestre Unele dintre ele au fost dotate cu indicatoare speciale, garduri, pasarele și platforme Următoarea etapă este legată de activitatea din - , la care, pe lângă trei instituții mexicane, a participat Institutul de Conservare Getty (SUA) Proiectul a fost finanțat în proporție de % până la % de guvernul mexican și de Institutul de Conservare Getty Institutul Național Mexican de Antropologie și Istorie (INAH) a condus lucrarea Partea mexicană a fost reprezentată și de guvernatorul statului Baja California Sur (BCS) și Fundația nonprofit Friends of Southern California De remarcat că Institutul American de Conservare Getty, în calitate de organizație principală care oferă programe de formare sau de formare avansată pentru conservarea monumentelor de artă rupestre, alocă fonduri de sponsorizare numai dacă jumătate din sumă este asigurată de statul pe teritoriul căruia se află monumentul Scopul proiectului de conservare a fost dezvoltarea unei strategii și a unui plan de management pentru o zonă mare care conține situri de artă rupestre care trebuiau documentate și desfășurate activități de conservare, precum și pregătirea adecvată a specialiștilor locali Specificul zonei impune un design deosebit al abordărilor avioanelor cu tablouri Au fost construite scări, poduri, platforme de observare (Fig ) Deoarece această regiune este dificil de accesat, este necesară o organizare specială a vizitei siturilor de artă rupestre Eliberarea permiselor Orez Făcând abordări spre avioane, grota Del Raton, Mexic pentru inspecția lor este administrată de Consiliul Arheologic al Institutului Național de Antropologie și Istorie Mexicană (JNAH) - principala instituție științifică care reunește muzee, instituții de cercetare și, de asemenea, îndeplinește funcțiile autorităților de protecție a monumentelor din centru și local printr-o rețea de filiale și instituții subordonate, care acoperă întreaga țară A fost creat un sistem clar de organizare a vizitelor la situri de artă rupestre De exemplu, permisiunea consiliului de a vizita Del Raton, relativ accesibil, care aparține primei categorii de dificultate, se acordă grupurilor organizate și vizitatorilor individuali, inspecția locațiilor de la fundul canionului, traseul celei de-a doua categorii de dificultate, se desfășoară doar însoțit de un ghid, iar vizitarea celui de-al treilea grup de monumente este presupusă doar de specialiști Un membru al personalului Muzeului San Ignacio, administrat de INAH, este responsabil pentru tururile ghidate ale siturilor de artă rupestre din zonă și ar trebui să instruiască, să asiste și să asiste turiștii Dintre numeroasele locații de vizitat, doar câteva au fost selectate, variind ca distanță și accesibilitate Locația Del Raton - lângă șosea, inspecția acestuia, precum și monumentele situate la poalele dealurilor în apropierea relativă a orașului San Ignacio, pot fi efectuate în timpul zilei de un grup de turiști care se deplasează în vehicule cu tracțiune integrală O vizită la un alt grup de monumente, precum Boca de San Julio, La Pintada și altele situate la fundul canionului, durează câteva zile, este posibil să ajungi acolo călare Al treilea grup de locații cele mai îndepărtate poate fi vizitat doar cu elicopterul Acest tur, care atrage în principal specialiști, trebuie planificat din timp, cu câteva luni înainte de călătorie În vara lui am reușit să vizitez partea centrală a Peninsulei California După ce am primit permisiunea Consiliului Arheologic al Institutului Național de Antropologie și Istorie Mexicană, am avut ocazia să văd cu ochii mei câteva dintre locațiile din Sierra de San Francisco, incluse în lista patrimoniului cultural mondial, aparținând prima (Del Raton) și a doua categorii de vizite (La Cueva - de los Músicos, și un mic punct fără nume, faimoasa grotă La Pintada, situată lângă acest baldachin, precum și De las Flechas și De la Soledad) Cunoașterea acestor locații permite să ne facem o idee despre sistemul de management al monumentelor de artă rupestre, eficacitatea acestuia, măsurile de conservare efectuate și metodele de organizare a expunerii monumentelor Mă voi opri asupra acestui lucru mai detaliat Din Mexico City, am ajuns în La Paz, un oraș mare situat în vârful sudic al peninsulei, unde m-am transferat într-un avion de mici dimensiuni care zboară spre Loreto, un oraș stațiune de pe coasta Golfului California De acolo, de-a lungul autostrăzii care traversează întreaga peninsulă, până la cotitura către orașul San Ignacio - aproximativ km Muzeul din San Ignacio este găzduit într-o aripă a clădirii misiunii iezuite, expoziția ocupă o cameră, care conține fotografii ale sculpturilor în stâncă din Sierra de San Francisco și ale materialului de ridicare, reprezentate în principal de instrumente de silex Apoi, un jeep închiriat m-a dus în munții San Francisco, unde am avut ocazia să explorez Peștera Del Raton În satul San Francisco, șeful, care are responsabilitatea de a avea grijă de vizitatorii trimiși de INAH pentru a face cunoștință cu monumentele de artă rupestre, mi-a oferit un ghid Traseul următor, care a durat trei zile, a început din satul vecin Santa Marta, unde am încărcat bagajele pe măgari și am pornit la drum pe catâri După ce am coborât de-a lungul versanților foarte abrupți ai defileului timp de de metri, poteca noastră a mers pe fundul canionului cu vegetație rară, apoi a alternat urcușuri și coborâri, care au dus într-o mică zonă rezervată popaselor și peste noapte pe malul râului curgând de-a lungul fundului canionului De aici am făcut drumeții către situri de artă rupestre situate în diferite ramuri ale canionului Sistemul de management al monumentelor este de mare interes pentru că, din câte am putut să verific, este foarte eficient Ca rezultat al discuțiilor repetate și al ajustărilor aduse proiectului, au fost elaborate reguli pe care vizitatorii și ghizii trebuie să le respecte Cele mai importante realizări ale sistemului de management: menținerea siguranței, sistemul de management, interdicțiile și restricțiile impuse vizitatorilor, atitudinea populației locale Ele pot fi luate în considerare în implementarea altor proiecte Printre realizările evidente ale sistemului de management al monumentelor, trebuie menționat atitudinea pozitivă a populației locale față de acestea, interesul pentru utilizarea turistică a siturilor, și deci pentru conservarea acestora Desigur, nu trebuie exagerat gradul de conștiință al localnicilor care lucrează ca ghizi și găzduiesc turiști pentru noapte Adesea sunt mai interesați de dimensiunea vârfului decât de respectarea strictă a regulilor Multe prescripții (de a nu face foc pe zona de recreere, de a nu atinge suprafața stâncoasă cu imagini) sunt primele încălcate de acestea Valea Coa, Portugalia A patra regiune a artei rupestre, inclusă în lista patrimoniului cultural mondial, despre care aș vrea să vorbesc, este Foch Coa - un grup de monumente din valea râurilor Coa și Duro din nord-estul Portugaliei (Fig ) Locație sunt caracterizate de o diversitate considerabilă Există atât petroglife realizate în diverse tehnici (în principal embosare, gravură fină) cât și picturi cu pigment roșu (Carvalho de et al , ; ; Zilhăo et al , ; Baptista, ) Sculpturile în stâncă sunt localizate pe aflorimente stâncoase verticale , adesea orientate spre apă și situate la diferite înălțimi (semnele de altitudine de-a lungul malului drept al râului Coa variază în intervalul - m, iar de-a lungul stângi - - m) Valea Koa, un afluent al apelor mari Duro, care se varsă în Oceanul Atlantic, este puternic indentată Râul Coa este completat de pâraie mici Datorită climatului arid și mai ales a verilor fierbinți, multe râuri devin puțin adânci și se usucă sezonier Există, de asemenea, locații de sculpturi în stâncă de-a lungul căilor navigabile mai mici Unele dintre ele formează clustere, sau clustere care au același nume De exemplu, clusterul Faia se remarcă prin prezența picturilor murale Petroglifele epocii paleolitice în toate punctele sunt orientate spre râu, în timp ce cele ulterioare pot avea alte orientări Marea majoritate a sculpturilor în stâncă din vremuri diferite sunt localizate pe aflorimente verticale de șist, dar în unele puncte au fost aplicate și pe granite Cercetătorii disting diferite stiluri de imagini în Foch Coa, care datează din diferite perioade de timp, o parte semnificativă aparținând epocii paleolitice, precum și epocii fierului Pe picturile rupestre din nord-estul Portugaliei nu există imagini ale faunei specifice erei glaciare Animale precum mamuți, zimbri, rinoceri lânoși gee, renul, adaptat climei aspre, nu au pătruns în aceste regiuni calde în trecutul îndepărtat Repertoriul artei paleolitice din Coa este dominat de acele animale ale căror rămășițe domină colecțiile osteologice din regiune Aceștia sunt tauri, cai, capre de piatră și ole- Printre excepțiile curioase se numără imagini pe o suprafață orizontală legate de tematica căii ferate, a cărei braț a trecut aici înainte de construcția barajului = Orez Vedere a locației Penascos, Portugalia nici Clima caldă a acestor locuri poate explica parțial fenomenul că imaginile sunt localizate sub cerul liber Condițiile favorabile de viață în afara grotelor și peșterilor ar fi putut stimula dezvoltarea artistică a planurilor deschise În arta rupestre predomină motivele zoomorfe, imaginile antropomorfe, peștii și alte subiecte sunt rare Majoritatea figurilor sunt silueta, profil Liniile care formează conturul se despart înainte de a ajunge la copitele animalelor Între coarne, linia conturului este, de asemenea, adesea întreruptă Sunt imagini parțiale Figurile sunt dinamice, se simte o bună cunoaștere a naturii și o îndemânare performantă Imaginile animalelor nu sunt doar paralele cu o suprafață orizontală imaginară, ci și sub diferite unghiuri, creând iluzia că animalele urcă un munte sau coboară o pantă O caracteristică a artei rupestre Koa este prezența palimpsestelor complexe formate din figuri aparținând aceleiași epoci În împletirea liniilor, este dificil să distingem imagini ale animalelor individuale Este dificil de explicat motivele pentru o astfel de umplere a avioanelor, dar au fost făcute observații care sugerează că fiecare avion a fost umplut de mâna unui maestru Acele grupuri în care printre rânduri este posibil să se evidențieze figurile animalelor dintr-o privire, lasă impresia unei mișcări spontane fără sfârșit Se contrastează cu raportul bine ajustat al proporțiilor figurilor animale, cu simetria și echilibrul unor soluții compoziționale datând din aceeași epocă Toate acestea sugerează intenționalitatea unei astfel de umpleri a avionului, deși motivul nu este în întregime clar (fotografii - ) Un exemplu de raport impresionant de strict al pieselor, din cauza căruia imaginea aproape pierde bidimensionalitatea, este figura unică a unei capre de piatră de la Quinta da Barco Conturul figurii de profil este atât de precis încât pare ca imaginea este realizată într-o singură linie Cu toate acestea, nu este așa - există rupturi de contur la coarne, copite și la coada animalului Prin imaginație apăsând axa verticală în direcții opuse, se desfășoară două capete, gâturile sunt conectate la bază, trecând în linia corpului Capetele sunt unite printr-o linie de coarne Rolele indicatoare de curse Orez Cal "cu trei capete", Penascosa, Portugalia coarnele unei capre de piatră, continuă de-a lungul conturului capului, gâtului și trunchiului animalului, unde sunt deja întoarse pe dos Boturile sunt expresive, cu ajutorul aceluiași set de elemente (ochi-punc, nasul, gura și barba sunt marcate cu un accident vascular cerebral), sunt arătate asemănătoare, dar există totuși unele diferențe Două picioare anterioare, un contur neterminat întărește iluzia mișcării, piciorul din spate este prezentat îndoit, o copită este lucrată, ceea ce este rar în arta rupestrei Koa Cu tehnici discrete, maestrul a reușit să combine incompatibilul într-o singură figură: statică și mișcare, bidimensionalitate și volum Datorită elaborării originale a capetelor, figura își pierde textura plană, dobândind un aspect tridimensional caracterul și iluzia mișcării (vezi fotografia ) Pe monumentele Văii Koa, puteți găsi tehnica dublării și chiar triplării capetelor de animale Deci, maeștrii antici, probabil, transmit mișcarea - o întoarcere sau un val al capului Dacă mutați o torță lângă o astfel de suprafață noaptea, atunci animalul reprezentat pe stâncă pare să prindă viață, ca și cum și-ar fi fluturat capul - acesta este începutul animației primitive a imaginilor plane (Fig ) Nu mi-am propus o descriere detaliată a artei rupestre a Văii Coei, dar trebuie remarcat faptul că multe trăsături distinctive fac această microregiune semnificativă - dinamismul imaginilor, diversitatea repertoriului, prezența analogii regionale apropiate, asemănarea iconografică cu exemplele de artă rupestră din Franța și Spania, existența unui excelent după stilul tradiției artei rupestre în aer liber, referitor la epocile ulterioare (eneolitic-neolitic, epoca fierului), inclusiv elemente iconografice de datare - imagini cu arme, armuri De remarcată prezența în Valea Casei a unor semne asemănătoare unei inscripții, care, însă, nu au fost încă citite Prezența palimpsestelor, constând din figuri din diferite epoci (de exemplu, în Vermelos), este caracteristică Se atrage atenția asupra bunei romanizări a imaginilor, crăpăturile disecând imaginile antice, apărute după aplicarea petroglifelor și împărțind în fragmente planurile stâncoase Este important ca în cadrul microregiunii să se găsească nu numai situri care sunt apropiate în etape, ci și cele mai vechi imagini acoperite de stratul cultural al erei paleolitice (Aubry et al , ) Conform observațiilor experților portughezi, nu există figuri antice pe suprafețele de granit, deoarece acestea sunt mai susceptibile la intemperii decât rocile de șist Acestea din urmă sunt adesea acoperite cu un strat de patină densă, ceea ce face suprafața deosebit de stabilă Explorarea Văii Râului Coa a început în în legătură cu aprobarea de către Compania Electrică Portugheză a unui proiect de construire a unui mare baraj în apropierea gurii râului Deja în primele etape ale lucrărilor arheologice de protecție au fost descoperite o serie de monumente antice, inclusiv patru grote cu artă rupestre Până în momentul în care imaginile paleolitice au fost descoperite în pe locul din Canada înainte de Inferno, lucrările la construcția barajului erau deja în plină desfășurare În noiembrie , guvernul portughez a decis să suspende construcția barajului și să creeze în valea râului Koa arche- În , în zonă a fost descoperit primul sit paleolitic (^ parc logic Este lesne de imaginat că aceste cuvinte ascund munca grea a arheologilor portughezi, pasiuni violente în lupta pentru protejarea și respingerea proiectului de construcție, pentru recunoașterea descoperirilor de către comunitatea profesională și pentru simpatia publicului - fără sprijinul localnicilor, oamenii de știință ar fi avut dificultăți Nu a fost ușor să înclini balanța în favoarea lor la nivel guvernamental - nu fără motiv, dr Manuel Carillo, ministrul Culturii al Portugaliei, a devenit primul laureat al Asociației Europene a Arheologilor Premiul pentru conservarea patrimoniului istoric și cultural Discuția savantă care s-a desfășurat în jurul recunoașterii epocii paleolitice a imaginilor din Valea Coei este rezumată în volumul " Relatorio" Cercetătorii portughezi și-au publicat materialele despre geologie, trecutul arheologic al microregiunii, desene și observații făcute pe situri de artă rupestre Anexa prezintă concluzia unei comisii internaționale de experți, precum și puncte de vedere alternative asupra vechimii imaginilor Văii Coa, inclusiv cele bazate pe rezultatele metodelor experimentale de datare (vezi: Carvalho de et al , ; Zilhăo et al aL, ; Zilhăo, ) Organizarea inspectării artei rupestre din Valea Coei este bine dezvoltată Vila Nova de Foz Coa este localitatea în care se află Centrul Național de Artă Rupestre (condus de A Baptista) și Direcția Parcului (condusă de F Maia Pinto), în care, pe lângă angajații aparatului administrativ , aproximativ de ghizi lucrează constant Rock Art Center face o mulțime de muncă de cercetare A fost pregătit un proiect de muzeu, pentru care vor fi utilizate parțial structurile de baraj deja ridicate În Vila Nova de Foz Coa își încep traseul turiștii organizați, care primesc informații promoționale de la agențiile de turism și prin internet Grupuri mici se deplasează în jeep-uri de-a lungul unui traseu prestabilit Pe drumul către monumentele din sate sunt puncte de unde te poți întâlni cu personalul Parcului Național, care este gata să ofere informații de interes vizitatorilor, unde te poți relaxa, cumpăra suveniruri (foto ) Aceștia au acces gratuit la site-ul Parcului Național, oferind informații despre arta rupestre și contextul ei arheologic Obiectul de vizitare sunt doar câteva monumente Multe dintre ele sunt destul de greu de accesat, așa că nu este nevoie să aveți paznici constanti în toate locurile de artă rupestre Aceia dintre ei care sunt situate în apropierea așezărilor, în zona de activitate economică (Pe-nascosa și Quinta da Barco), necesită supraveghere constantă - drumul care duce la ele este blocat, iar lângă barieră există o poartă Clădirea se încadrează bine în peisaj și este chiar decorată folosind motivele artei primitive În satele învecinate, ai căror locuitori au avut posibilitatea de a câștiga bani servind turiștii, puteți vedea cafeneaua paleolitică Și aici este un gard de piatră făcut din bolovani, dintre care unii sunt acoperiți cu sculpturi antice în stâncă (Fig ) Astăzi, nimeni nu poate spune de unde au fost luate pietrele cu petroglife, deoarece au fost aduse cu mult înainte ca interesul pentru trecutul îndepărtat al regiunii să apară În călătorie, turiștii sunt însoțiți de un ghid, care conduce și mașina Ghizii cunosc cel mai bun moment pentru a vizita locații individuale - experiențele vizitatorilor vor varia în timp ziua si de aici pozitia soarelui Materialele și textele excelente ilustrative auxiliare care sunt plasate în apropierea planurilor ajută la înțelegerea împletire haotică a liniilor pe unele planuri Fiecare imagine figurativă de pe copie este evidențiată în culoare (vezi fotografia ), ceea ce face mult mai ușor pentru începători să dezlege "labirinturile" Puteți lua în mâini ajutoare vizuale, vă puteți apropia de stâncă cu ele, puteți alege unghiul potrivit pentru a distinge mai bine detaliile (apropierea prea mult de vizitator va preveni cu tact Orez În gardul de piatră au fost incluse fragmente de blocuri cu petroglife Direcția Centrului și Parcul Național oferă specialiștilor ocazia de a vizita alte locații, inclusiv cele cu sculpturi în stâncă care datează din perioade ulterioare conducător auto) Desenele sunt lipite într-o carcasă din plexiglas, astfel încât nisipul, vântul și ploaia să nu le afecteze semnificativ Acolo unde este necesar, abordările spre avioane sunt dotate cu trepte din piatră locală și în perfectă armonie cu mediul Siguranța vizitatorilor este asigurată de balustrade și garduri de pe punțile de observație Deși, înainte de începerea turului, ghizii familiarizează neapărat vizitatorii cu regulile de comportament asupra monumentelor, ei nu se concentrează pe interdicții și restricții Cu toate acestea, atitudinea lor atentă, dorința de a ajuta și de a atrage atenția vizitatorilor asupra trăsăturilor unice ale imaginilor antice, de regulă, provoacă cel mai pozitiv răspuns din partea publicului și dorința lor de a merge voluntar la auto-reținere Parcul din Valea Coei îi întâmpină cu ospitalitate pe cei interesați de arta antică Cât de mult poți vedea? Singura întrebare este durata șederii Dacă o excursie la Vermoloso este o excursie lungă și destul de obositoare, atunci vizitarea Faiei este deja o mică expediție Monumente ale artei rupestre și proprietarii lor tradiționali / Merită să ne întrebăm cum s-au raportat ei înșiși creatorii picturilor / imaginilor rupestre cu monumentele creativității primitive ^tig^ Au fost semnificative mult timp? S-au făcut eforturi pentru a păstra astfel de obiecte intacte sau au fost modificate? Termenul "proprietar tradițional" este utilizat pe scară largă în Australia și se referă la dreptul comunităților aborigene la proprietatea colectivă asupra pământului și a ceea ce este pe acesta Comunitățile dețin terenurile, care sunt înscrise în registru ca parcuri naționale, iar statul în acest caz acționează doar în calitate de chiriaș Aborigenii australieni pun mare preț pe legăturile simbolice cu trecutul, personificate material în ceea ce numim situri arheologice, în special sculpturi în stâncă (Flood, ) Pentru populația indigenă, face parte din istoria creării pământului și a tuturor lucrurilor, habitatul spiritelor ancestrale sau încarnarea lor Se pare că o tendință similară se observă în rândul indienilor din Statele Unite, care au realizat îngroparea rămășițelor osoase obținute ca urmare a săpăturile arheologice și cele situate în depozitele muzeelor - indienii și-au motivat cerințele prin legătura de generații În regiunile de nord ale Australiei, există o tradiție continuă de sculptură în stâncă, venerare și transmitere a cunoștințelor despre ele din generație în generație Doar câteva monumente fac parte din tradiția vie a băștinașilor - pot fi actualizate și folosite în practica rituală, dar doar câțiva artiști își pot exercita acest drept, de exemplu, înainte de sezonul ploios Aceasta este o manifestare de preocupare pentru conservare, pentru menținerea tradiției, o garanție a bunăvoinței spiritelor, asigurând continuitatea ciclului natural Picturile rupestre antice, a căror creație este atribuită eroilor culturali, nu sunt nici ignorate și îngrijite, deoarece nativii cred că spiritele pot fi jignite și supărate dacă creațiile lor sunt tratate cu dispreț (Flood, ; Rosenfeld, , p ) Această atitudine a aborigenilor față de siturile de artă rupestre devine deosebit de evidentă atunci când se formează planuri de gestionare a monumentelor și există o ciocnire de interese În ceea ce privește populația indigenă din Siberia, care considera sculpturile în stâncă ca parte a locurilor sacre și nu s-a opus acestor două concepte, pentru nativii din Australia, terenul, stânca și imaginile realizate pe ea sunt un singur întreg și nu sunt împărțit Aparent, imaginile devin parte din ciclul natural etern, astfel că aborigenii preferă distrugerea lor din cauze naturale transferului pietrelor cu figuri în condițiile de depozitare a muzeului Pentru australieni, distrugerea naturală a pietrei este o manifestare a forțelor care au creat lumea Aceste percepții influențează deciziile luate de comunitatea australiană cu privire la soarta monumentelor (Mulvaney, ) De exemplu, nativii din Kimberley nu au permis să fie luate de la suprafață cuiburi de viespi cu imagini, temându-se că aceste acțiuni ar deranja spiritele În unele cazuri, aborigenii au făcut eforturi pentru a proteja picturile din grote de umiditatea care se scurge, construind drenaj deasupra avioanelor cu imagini folosind pietre și iarbă (Rosenfeld, ; Morwood, Kaiser-Glass, ; Chakravary, Bednarik, ) Problema existenței pe scară largă în trecut a tradiției renovării petroglifelor și picturilor murale este discutabilă Practica folosirii locurilor religioase de către populația indigenă locală, la care se asociază sculpturile în stâncă, practic nu a fost luată în considerare la noi Acest aspect al problemei poate deveni acum deosebit de relevant în legătură cu creșterea observată pretutindeni nivelul de conștiință națională În multe cazuri, specialiștii cunosc puține despre atitudinea populației locale față de monumentele antice Dar există cazuri de atitudine negativă față de cercetători care sunt percepuți ca străini Deci, la sfârșitul secolului al XIX-lea în timp ce lucra în Tuva A V Adrianov s-a confruntat cu ostilitatea populației locale, care și-a ascuns sanctuarele de el A V Adrianov vedea într-o asemenea atitudine față de monumente o garanție puternică a conservării lor "Atâta timp cât le consideră altarul lor, aceste monumente vor fi protejate în cel mai sigur mod de exterminare și jaf, dar de îndată ce civilizația va pătrunde în aceste țări, va începe să producă clădiri, structuri, să cultive pământul, va distruge un o parte semnificativă a monumentelor, vor încerca să beneficieze de ele în timpul construcției, așa cum a fost cazul, de exemplu, în sudul Rusiei" (citat din: Devlet M , , pp - ) Până de curând, existau dovezi ale utilizării culte a contabilității Orez Plan vertical cu imagini cu capre la poalele estice ale Sulaiman-Too În timpul lucrărilor de restaurare a fost găsită o figură, care se afla sub stratul de sol Compușii de finisare au umplut fisurile , există motive să credem că acestea au încă o semnificație rituală pentru populația locală până în prezent Potrivit O I Goryunova, în timpul certificării monumentelor la sfârșitul anilor , niciunul dintre locuitorii locali nu a vrut să arate Muntele Sakhyurte, conform ideilor lor, acest loc sacru nu ar trebui să fie pângărit de o vizită a unei femei Pe vârful muntelui sunt două obo Monede și alte lucruri mărunte se aflau la poalele stâncii scrise din Golful Aya, precum și pe stâncile Shishkinsky Cu toate acestea, semnificația de cult a unui monument în lumea modernă nu este o garanție a păstrării acestuia de actele de vandalism Așadar, în orașul Osh, planul muntelui Sulaiman-Too, sacru pentru populația musulmană, această Mecca din Asia Centrală, este plină nu numai de petroglife, ci și de inscripții ale vizitatorilor În același timp, pe o piatră plată situată în apropierea unui afloriment de stâncă cu imagini cu capre de sacrificiu (Fig ), în timpul lucrării noastre din , s-a putut vedea sângele și pene ale unei păsări (Amanbaeva, Devlet E , ) Se pare că acest loc a fost folosit și cu multe secole în urmă Uneori, motivația pentru a face inscripții sau a picta peste imagini este foarte ciudată: în Tuva, la poalele muntelui Bosh-Dag, timp de doi ani la rând, pe iulie, localnicii au pictat data cu vopsea roșie și au pictat peste imagini antice - așa au sărbătorit ziua de naștere a fostului șef al expediției arheologice Sayano-Tuva A D Rook (Fig ) Orez Petroglife ale lui Bosh-Dag pictate cu vopsea, Tuva Muzeificarea monumentelor de artă rupestre și utilizarea lor turistică L in În multe țări, turismului, ca sursă de venit pentru economia națională, i se acordă un loc important Creșterea veniturilor din turism ț extinde sfera de interes, care include tot mai multe obiecte din patrimoniul cultural și natural Monumentele de artă rupestre devin unul dintre astfel de obiecte destinate turismului de specialitate și trebuie menținute într-o stare corespunzătoare Un exemplu este Australia, care a cunoscut un fel de boom turistic la sfârșitul secolului Deci, în anii , numărul de turiști din străinătate era de doar de mii, la mijlocul anilor această cifră depășea un milion, iar în ajungea la , milioane de oameni Turismul intern s-a dezvoltat și el dinamic, creșterea anuală în anii a fost de % pe an (Jacobs, Gale, , p ) Potrivit statisticilor, în veniturile din turism s-au ridicat la de milioane de dolari și au oferit locuri de muncă pentru de persoane Printre acest flux de turiști, mulți au fost atrași de moștenirea naturală și culturală a țării, de exotismul colțurilor "neatinse" ale continentului verde și de particularitățile vieții populației indigene Acest fenomen se numește "turism cultural" Pentru iubitorii unei astfel de vacanțe au fost create condiții de cazare care pot satisface orice cerere Există hoteluri de cinci stele (de exemplu, lângă Uluru, sau Ayers Rock, care a devenit un fel de simbol al Australiei "necunoscute"), posibilitatea de a călători cu avionul în părți îndepărtate ale continentului Destinațiile turistice mai puțin cunoscute pot fi accesate de pasionații de off-road, care sunt și ei numeroși și formează o parte specială a fluxurilor turistice Dacă alte ramuri ale economiei australiene au ignorat sau au împins la periferie interesele locuitorilor indigeni de pe continent, atunci "culoarea" habitatelor aborigene și a culturii tradiționale a fost în centrul atenției industriei turismului Monumentele artei rupestre au devenit pentru turiști una dintre cele mai importante și mai atractive componente ale culturii băștinașilor Interesul pentru arta rupestre ca fenomen cultural și rentabilitatea utilizării acesteia pentru a prezenta turiști atrage atenția asupra problemei conservării acesteia, crește interesul și stimulează alocarea de fonduri pentru aceasta Odată cu interesul tot mai mare pentru arta primitivă, odată cu popularizarea Datorită realizărilor științei, activării afacerii turistice, s-a acumulat o anumită experiență legată de muzeizarea monumentelor de artă rupestre în contextul lor natural și istoric Trebuie spus că în lumea modernă atitudinea față de muzeizarea monumentelor de artă rupestre este dublă Pe de o parte, este imposibil să privăm publicul larg de această parte a patrimoniului cultural; în plus, conștientizarea valorii sale poate veni numai după o cunoaștere îndelungată și pe scară largă a acesteia Pe de altă parte, vizitele turistice la monumentele de artă rupestre nu numai că le dăunează, dar pot fi adesea principala amenințare la adresa siguranței lor O locație folosită ca obiectiv turistic nu poate fi păstrată în totalitate Această contradicție necesită o atenție deosebită din partea celor implicați în protecția monumentelor, iar problema gestionării siturilor de artă rupestre trebuie abordată într-o manieră cuprinzătoare, cu implicarea specialiștilor din diverse domenii științifice Când se lucrează cu monumente de artă rupestre din regiune, după o inspecție preliminară și clarificarea stării acestora, următoarea etapă este elaborarea unei scheme de management, măsuri pentru utilizarea și gestionarea acestora Managementul presupune, de asemenea, dezvoltarea unui concept de lucru prospectiv pe siturile de artă rupestre, în care soarta lor viitoare ar fi determinată ținând cont de gradul de conservare, semnificația științifică și posibilitatea de a utiliza metode științifice naturale de cercetare în viitor Strategia optimă de lucru cu monumentele din regiune este elaborată ținând cont de mulți factori: amplasarea acestora, atitudinea populației locale față de acestea, semnificația de cult, accesibilitatea pentru vizite necontrolate, perspectivele turistice și dezvoltarea culturală a regiunii în ansamblu , dezvoltarea industrială, probabilitatea unei conservări complete și costurile necesare pentru aceasta Într-un număr de țări, arta rock este adesea expusă în parcurile naționale folosind principiul selective(tm) Prin această abordare se atrage atenția asupra anumitor obiecte destinate turiștilor, în timp ce alte monumente de artă rupestre nu sunt indicate în niciun fel pe hărți și diagrame Psihologia vizitatorilor a fost studiată în Australia (Jacobs și Gale, ) Pe diverse porțiuni ale traseului turistic prin parcul național s-au aflat observatori ascunși de ochii vizitatorilor, care au înregistrat și studiat cum se comportă turiștii, care este reacția acestora la diferite tipuri de adnotări, semne de interdicție și restrictive Aceste observații valoroase au arătat că sunt prohibitive și restrictive măsurile sunt ineficiente, s-a dovedit a fi de preferat să se recurgă la măsuri de protecție discrete Dacă monumentul nu este destinat utilizării turistice, experții consideră că este oportun să atragă un minim de atenție a vizitatorilor asupra acestuia În acest scop, sunt utilizate măsuri indirecte pentru a preveni apropierea de arta rupestre În America și Australia sunt plantate diverse plante spinoase Uneori se practică o schimbare de relief, care este și o măsură indirectă de protecție care limitează accesul la planurile imaginii Această practică s-a răspândit relativ recent, înlocuind construcția de garduri din grătare aspre și vizibile Autorul unui articol, în care a fost plasată o fotografie a petroglifelor protejate în acest fel, le-a numit pe bună dreptate "prizonieri" Din punct de vedere estetic și funcțional, această metodă de protecție este cu greu eficientă În Spania, există cazuri când vizitatorii aruncă monede în picturile rupestre îngrădite, încercând astfel să rupă măcar un mic fragment din imagini, deși nu îl pot scoate din gratii Astfel, orice zăbrele nu este o barieră de încredere împotriva distrugerii imaginilor, mai ales dacă, ca în Lesotho sau Baikal, încep să tragă la imagini din pistoale Prin urmare, într-o serie de țări, atunci când se lucrează cu locații puțin cunoscute, se obișnuiește să se acorde preferință metodelor mai puțin vizibile și care atrage atenția, care sunt dezvoltate ținând cont de condițiile specifice fiecărei locații, cu consultarea specialiștilor relevanți ( geologi, hidrologi, restauratori, biologi și alți experți) Atingând subiectul managementului monumentelor de artă rupestre, nu se poate decât să se abordeze problema accesului publicului larg la informații despre locația acestora De mulți ani, și nu numai la noi, a predominat ideea ca această informație să fie deschisă tuturor, ceea ce a facilitat foarte mult căutarea sculpturilor în stâncă la fața locului Rezultatul unui interes larg pentru arta antică a fost publicarea de publicații populare pentru regiuni individuale și cărți speciale de referință Multe dintre locații au fost incluse în ghidurile rutiere turistice generale către locuri de interes Totuși, a devenit evident că accesul necontrolat are și consecințe negative asupra monumentelor în sine, provocând adesea pagube ireparabile acestora De exemplu, în Norvegia, o vizită necontrolată la unul dintre monumentele cu picturi antice incluse în drum ghid, a dus la deteriorarea imaginilor, mulți vizitatori au încercat să culeagă o bucată din suprafața stâncoasă "ca amintire" Acest monument nu mai este inclus în cele mai recente cărți de referință În Australia, există o practică de a numi monumentele de artă rupestre cu un cuvânt din limba aborigenă; recent, chiar și în publicațiile științifice, locația exactă nu este indicată, este cunoscută doar de agențiile de protecție Autoritatea Națională pentru Antichități din Suedia revizuiește abordările anterioare de lucru cu monumente și restricționează accesul la informații despre locația unora dintre ele Desigur, există motive pentru care publicului ar trebui să i se ofere informații calificate despre monumentele deschise publicului Există o serie de cărți care sunt ghiduri ale monumentelor de artă rupestre dintr-o anumită regiune Multe dintre ele au câștigat atenția binemeritată din partea comunității de cercetare și popularitate în rândul publicului larg (Lewis-Williams și Dowson, ; Coles, ; Patterson, ) din cărţile care introduceți cititorul în problemele studiului artei preistorice, introduceți regiunile și tradițiile locale, istoria studiului și curiozitățile asociate cu aceasta, în primul rând, ar trebui să numiți cartea celebrului specialist și talentat scriitor Paul Ban "Arta preistorice ", publicat în seria edițiilor ilustrate Cambridge despre istorie (Fig ) (Bahn, ) Această carte frumos scrisă va fi de interes nu numai pentru o gamă largă de persoane interesate (deși autorul a găsit o formă de prezentare a materialului care Orez Paul Bahn și Andrea Rosenfeld face arta rock interesantă pentru toată lumea), dar și pentru specialiști - rezumă o mulțime de informații Publicațiile ghidurilor, ale căror primele ediții datează de la începutul anilor , nu numai că oferă informații despre monumentele și muzeele în care este prezentată arta rupestre, dar indică și ceea ce este necesar pentru o percepție completă a acesteia Atenția se pune pe diferența dintre picturile rupestre de alte manifestări, mai familiare, ale activității picturale, se indică ce reguli trebuie respectate pentru a nu deteriora patrimoniul cultural, lucru deosebit de important Deci, de exemplu, D Lewis-Williams și T Dawson în cartea lor despre arta rock din Africa de Sud amintesc: - nu deteriorați niciodată suprafața stâncii cu nimic Multe monumente au fost distruse și continuă să fie distruse din cauza concepției greșite despre posibilitatea utilizării apei sau a altor substanțe; - nu atingeți suprafața vopsită; - nu bate bucăți de piatră, nu zgâria suprafața și nu sta pe avioane cu imagini; - nu face foc în grote sau în apropierea suprafețelor stâncoase cu picturi; - nu vă zgâriați și nu vă scrieți numele lângă suprafețe cu imagini; - nu încercați să "corectați" pictura sau să întăriți petroglifa; - nu încercați să eliminați arta rupestre; - raportează poliției orice daune; -asigură-te că știi cine vizitează locațiile pe care le deții; - legea monumentelor naționale protejează toate monumentele antice și prevede că nimeni nu va distruge, deteriora, excava, modifica, muta din locația sa inițială sau scoate din Republică (vorbim despre Africa de Sud - E D ) orice desen sau pictură pe piatră sau petroglife, despre care se știe sau se crede că au fost create de oamenii care locuiau pe teritoriul Republicii înainte de apariția europenilor la Capul Bunei Speranțe Oricine încalcă această lege va fi amendat cu până la R sau închis până la luni, sau ambele (Lewis-Williams, Dowson, , p ) Cum să păstrăm monumentele - și nu numai aspectul lor, Ptsp dar și potențialul lor științific, conținutul informativ? Cum să arăți publicului arta rock, minimizând în același timp impactul negativ pe care turismul ISH îl are întotdeauna asupra siturilor exploatate? Aceste sarcini sunt foarte dificile, dar există unele evoluții care vizează rezolvarea lor Pentru a ilustra atitudinea ambiguă din literatura științifică modernă față de proiectele de conservare și muzeificare a monumentelor, să luăm ca exemplu proiectul implementat la situl Peterborough (Ontario, Canada) Locația, descoperită în , a atras cu adevărat atenția publicului în , a fost în curând înconjurată de un gard-lanț, care însă nu a acoperit întreg teritoriul În , monumentul a fost inclus în parcul provincial al petroglifelor, iar în cele din urmă în a fost ridicată peste el o clădire, care a fost considerată o soluție de succes la problemele asociate cu conservarea și controlul vizitei sitului și chiar ca o decorarea civilizată a unui fel de loc de cult pentru populația autohtonă (Wainwright, ) Deși acest punct de vedere este încă respectat pe scară largă (Ford, ), un număr de cercetători neagă complet nu numai efectul pozitiv pe termen lung, ci și nevoia de a construi o astfel de structură (Bahn et al , ) Punând la îndoială alegerea unei astfel de măsuri ca suprapunerea cu ajutorul unei structuri inginerești, oponenții citează ca analogie pavilionul de deasupra Besovye Sledkki din Karelia, care, în opinia mea, este complet nejustificat Acumularea de petroglife, cunoscută sub numele de "Urme demonice", este situată pe râu Vyg în partea de nord a insulei Shoyrukshin, în trecut a fost localizat în mijlocul canalului Acumularea densă, în număr de aproximativ de figuri și semne, ocupă o suprafață de doar aproximativ m , dimensiunile patului de stâncă sunt de x m chiar lângă monument Doar prin eforturile arheologilor, în primul rând Yu A Savvateev, proiectul a fost corectat și grupul nordic de petroglife a fost salvat - casa-pavilion a blocat secțiunea de stâncă cu petroglife, grupul sudic, din păcate, s-a dovedit a fi sub baraj (Savvateev, , p ) Pavilionul "Demonic Sledki" - o filială a Muzeului Karelian de cunoștințe locale, practic nu funcționează în prezent și uneori nici măcar nu protejează de vandali Este inutil și nedrept să luăm în considerare pavilionul de la Besovye Sledki din punct de vedere al metodelor moderne de muzeificare și, deși proiectarea și funcționarea pavilionului sunt departe de a fi ideale, a fost cu siguranță singura măsură posibilă care a asigurat siguranța fizică a suprafeței stâncii cu imagini Reglementarea vizitelor în masă, care provoacă daune ireparabile peșterii Kapova (Shulgan-Tash), faimoasă în lume, are o istorie lungă Rezervația de stat Shulgan-Tash, formată prin ordinul Consiliului de Miniștri din Bașkiria în , din păcate, nu a asigurat controlul necesar asupra vizitelor, în ciuda instalării unui gard și a prezenței unui gardian (Shchelinsky, ) Din , s-a încercat să eficientizeze vizita la al doilea nivel al peșterii, a fost deschisă o rută de excursie cu plată Aceasta a pus în fața conducerii rezervației problema reglementării fluxului turistic și a stabilirii ratelor maxime admisibile de vizitare La început, a fost aplicat standardul dezvoltat pentru peșterile certificate de muzee din Europa de Vest În , au fost efectuate propriile calcule ale modificărilor de temperatură, umiditate, conținut de dioxid de carbon (Loskutov, Loskutova, , pp - ), în - dezvoltarea microorganismelor a fost studiată în funcție de sarcina de excursie (Loskutova, Firsov, , pp - ) Sunt în curs de dezvoltare proiecte care ar trebui să prevină complet vizitele neorganizate, este planificată organizarea de poduri și platforme de observare pe rutele de excursie (Lyakhnitsky, , pp - ) În , a fost efectuată o evaluare de experți a stării de conservare a imaginilor, aglomerarea a fost numită ca principalul factor de deteriorare, prin urmare, s-au efectuat lucrări experimentale pentru a întări suprafața folosind acoperiri hidrofobe pe bază de compuși organosilici, precum și ceară de polietilenă Autorii lucrărilor intenționează să testeze mai multe opțiuni de tratament și să identifice pe cea mai eficientă (Lyakhnitsky, Melnikova, Shigorets, , pp - ) Cu toate acestea, publicația este inutil de categoric cu privire la succesul acestei abordări Un singur proiect intern ar putea fi numit o încercare de a muzealiza cu succes un monument de artă rupestre în aer liber în mediul său natural - acesta este rezervația muzeală "Tomskaya Pisanitsa", care a fost deschisă în (director G S Martynova, specialist șef A I Martynov) Este format din zone de expunere, inclusiv cele administrative, arhitecturale și etnografice ("Shorsky ulus Kezek"), muzeul de artă rupestre din Asia, complexul muzeal "Arheodrome", care include reconstrucția Orez Muzeul-Rezervație Tomsk Pisanitsa, reconstituiri etnografice structuri ale înmormântărilor și locuințelor antice și medievale ale popoarelor din Siberia, un muzeu de istorie naturală etc (Fig ) Muzeul de Artă Rupestre din Asia este primul muzeu specializat de acest profil din țara noastră Este imposibil să nu remarcăm amploarea întregului complex în aer liber, prin urmare este câștigătorul multor competiții prestigioase, inclusiv câștigătorul concursului integral rusesc "Fereastra către Rusia" a ziarului "Cultura", în a primit titlul de "Cel mai bun muzeu al anului" De fapt, monumentul artei rupestre este una dintre zonele expoziției - punctul culminant al acestuia Abordările la suprafață cu imagini sunt adnotate, dotate cu scări, foișoare, alei cu balustrade pentru a asigura siguranța vizitatorilor Starea suprafeței stâncoase în sine, din păcate, este într-o stare mai proastă decât structurile de inginerie și necesită intervenție de conservare și restaurare (Martynov, ; Martynova, , , ; Martynov, Martynova, ; Martynova, Martynov, Rusakova, ) ) Cea mai importantă sarcină a oricărui muzeu este educațională Organizațiile muzeale din Suedia fac o treabă excelentă cu această sarcină Ele satisfac interesul pentru trecutul regiunii, folosind o varietate de mijloace Crearea reconstrucțiilor este una dintre tehnicile populare Reconstrucțiile așezărilor antice și încercările de modificare a vegetației din jur sunt modalități de a ajuta turiștii să se cufunde în atmosfera trecutului, să se pună în locul oamenilor din epoca bronzului, folosind realitățile specifice ale vieții lor, dacă este posibil Orez Reconstrucția unei locuințe din piei de ren, Nemforsen, Suedia capacitatea de a-și dezvălui ideile despre lumea din jurul lor În Nemforsen, printre stâncile de coastă cu petroglife, se găsesc replici - locuințe din piei de cerb, echipamente de pescuit și vânătoare, bărci etc (Fig ) Vizitatorii, cu asistența personalului îmbrăcat în haine stilizate ca "primitive", pot intra în contact cu trecutul - trage din arc, coace pește în cărbuni, sta într-o locuință din piei Nu numai copiii - și grupurile școlare reprezintă un procent semnificativ de vizitatori - ci și adulții participă de bună voie la cufundarea în trecutul preistoric Implicarea activă a privitorului este cheia succesului În prezent, proiectele de conservare primesc din ce în ce mai multă atenție Lucrări similare se desfășoară în regiunile Kemerovo, Irkutsk, în Karelia, în Urali Experienta in implementarea proiectelor de conservare in tari straine pana in prezent sala, că nu numai proiectul în sine, ci și publicarea tuturor legate de cercetările, experimentele, atenția sa deosebită plătite monitorizării, studiind efectul pe termen lung al conservării evenimente Se pare că această experiență ar trebui adoptată La problema conservării monumentelor de artă rupestre, în primul rând, s-a vizat conservarea lor in situ, în istoria naturală mediu, care în sine poartă informații semnificative despre monument Problemele conservării, muzeificării și utilizării monumentelor de artă rupestre sunt legate în primul rând de faptul că acestea fac parte din peisajele naturale și istorice și în afara acestora își pierd cea mai mare parte a conținutului informativ și a atracției emoționale Experiența exportului de fragmente cu figuri, plasarea lor în expoziții muzeale și lapidarii a fost mult timp considerată, deși forțat, ca singura posibilă care permite "aducerea artei în masă" Istoria studiului monumentelor arată că antichitățile, chiar și cele imobile, erau exportate Așadar, în , în drum spre petroglifele Trifonovskie de pe Yenisei, omul de știință finlandez I Aspelin a căutat urme de inscripții și desene realizate cu vopsea, dar nu a reușit, deși a examinat cu atenție suprafața stâncoasă Când i-a povestit acest lucru coșerului, acesta a spus că "Acum trei ani a adus aici un domn și a izbucnit o porțiune de stâncă cu o inscripție și a luat-o cu el Domnul necunoscut a ajuns cu barca de la Minusinsk la Novoselov, de unde coșerul l-a adus la inscripție Apoi acest domn a mers cu o barcă la Krasnoyarsk A luat cu el trei saci cu lucruri diferite, a cumpărat antichități și la Trifonovo Presupun, - scrie M A Devlet, - este posibil ca acest domn să fi fost I T Savenkov, care a făcut o excursie pe râul Yenisei în acel an "(Devlet M , , p ) Implementarea practică a scoaterii pietrelor pentru plasarea în muzee a fost însoțită de dificultăți tehnice, ca să nu mai vorbim de cele financiare, și de pierderi inevitabile (multe avioane au fost avariate sau pierdute) (Devlet M , ) Unele pietre au trebuit aruncate în aer pentru ca situl să se despartă în sfârșit de masiv, alte pietre s-au despicat când se încearcă extragerea fragmentelor Astfel, fragmentele de rocă cu petroglife din unele localități din Karelian, Yenisei și Angara au fost deteriorate în timpul îndepărtarii (Fig ) Dar chiar și soarta fragmentelor de rocă îndepărtate cu imagini a devenit adesea problematică Nu este un secret pentru nimeni că fragmentele din colecțiile muzeale nu au primit adesea atenția pe care o meritau - multe dintre ele au rămas în depozitele și în curțile muzeelor Posibil, dificultățile de a arăta sculpturi în stâncă, lipsite de cadrul lor obișnuit, și-au jucat rolul fatal Chiar și încercările de a-l imita cu ajutorul dioramelor și a altor mijloace de expunere la muzeu își ating cu greu scopul Cu toate acestea, unele expoziții pot fi numite foarte reușite, un exemplu este Muzeul de Arheologie, Etnografie și Ecologie al Universității de Stat Kemerovo (Director Orez La încercarea de a extrage blocuri de rocă cu petroglife în tractul Mugur-Sargol, unele imagini au fost deteriorate Fragmentele supraviețuitoare au fost duse la Kyzyl, Tuva PE Belousov), care folosește mica frumoasă de E A Miklașevici (fig ) Dacă fabricarea pieselor turnate volumetrice din gips sau materiale plastice a avut avantaje și dezavantaje destul de evidente, atunci odată cu apariția fotogrammetriei, aspectele pozitive asociate modelării obiectelor au început să scape de consecințele lor potențial negative Modele tridimensionale - copii care reproduc peșteri antice cu picturi și gravuri, elimină încărcătura turistică din originale și permit vizitatorilor obișnuiți să își facă o idee destul de completă a obiectului Un alt punct important este că, în caz de pierdere a originalelor, aceste copii în facsimil, precum și turnările mai arhaice, pot deveni un substitut pentru originale pentru inspecția publică Tehnologia de realizare și utilizare a copiilor întregi complexe de peșteri a fost dezvoltată și testată în Franța, unde au fost realizate facsimile ale celebrelor peșteri Lascaux din Dordogne și Niaux din Ariège Cunoscătorii de artă rupestră, care au o vastă experiență de cazare în sanctuare antice, sunt de natură să observe o atmosferă specială, care poate fi impregnată doar atunci când vizitează locații autentice, dar pentru un privitor mai puțin sofisticat, acest Altamira a primit de vizitatori în și a fost închis temporar în Din , doar până la de oameni pe an au fost lăsați să intre în peșteră, iar vizitele trebuiau uneori planificate cu ani înainte Orez Mică copii în expoziția Muzeului Universității Kemerovo diferenta ramane insesizabila De asemenea, a fost creată o peșteră de rezervă pentru celebra Altamira spaniolă, la ceremonia de deschidere a căreia au participat regele și regina Spaniei În Altamira II, cele mai recente realizări tehnice au făcut posibilă nu numai imitarea foarte fiabilă a suprafeței stâncoase și a climatului umed al peșterii, ci și restabilirea aspectului original al părții de intrare (Ban, ) Recent, a fost implementat un alt proiect unic - realizarea unei copii a peșterii Koske Imposibilitatea publicului de a vizita peștera în sine, a cărei intrare se află sub nivelul mării, este destul de evidentă, dar descoperirea acestui monument lângă Marsilia, în afara grupului principal de situri similare, a stârnit o rezonanță largă și un mare interes În noiembrie , la inițiativa autorităților din Marsilia, pe cheltuiala unui sponsor și sub auspiciile Ministerului Culturii francez, un scafandru a livrat echipament care asigură fixarea suprafeței pereților prin metoda fotogrammetrică și cu ajutorul unui laser În urma aplicării ambelor metode, s-a obținut rezultatul dorit - posibilitatea creării unui model virtual tridimensional al spațiului peșterii și sculpturi în stâncă pe pereții acesteia Tehnologia laser s-a dovedit a fi mai eficientă, mai puțin laborioasă atunci când lucrați direct pe obiectul în sine acestea Prelucrarea computerizată asigură fixarea tridimensională rapidă și precisă a suprafețelor cu modelarea lor ulterioară în culoare cu transferul caracteristicilor texturii, efectul reflexiilor apei care însuflețesc pereții Reproducerea grafică tridimensională pe computer a fost realizată în -începutul anului (Thibault, ) Expunerea în mediul natural este, de asemenea, o provocare O excursie la monumente ar trebui organizată astfel încât să devină un eveniment memorabil, traseul în sine prevede un efort pentru atingerea scopului - întâlnirea cu arta antică, stimulează dorința de a depăși bariera temporală și culturală care desparte oamenii moderni și cei pentru care arta rock era o parte integrantă a lumii spirituale Face parte din spațiul cultural modern? Trezirea interesului publicului larg față de locațiile artei rupestre, ridicarea statutului acestora prin integrarea imaginilor antice în spațiul de artă modernă și popularizarea creativității primitive este o modalitate destul de eficientă de conservare a monumentelor Din pacate, Tocmai din cauza ignoranței și a informațiilor limitate difuzate, arta antică nu este solicitată Articol de N K "Neartisticitatea magazinelor noastre de artă" a lui Roerich a fost publicată în ediția lunară ilustrată a Societății Imperiale pentru Încurajarea Artelor "Arta și industria artei" în Au trecut mai bine de o sută de ani, dar subiectul articolului, jurnalisticul său patosul nu și-a pierdut relevanța Dimpotrivă, privind în trecut, vedem că tot ce este frumos și nepieritor despre care a scris Roerich, nu numai că nu s-a apropiat de viața de zi cu zi, ci, dimpotrivă, s-a îndepărtat de lumea lucrurilor din jurul unei persoane "Magazinele noastre de artă vând o mulțime de produse anti-artă", a scris N K Roerich - Datorită tradiției, publicul încă le cumpără, nefiind atent la mica lor valoare Deosebit de neatrăgătoare sunt cumpărătorii care pun prima condiție pentru achiziționarea cutare sau cutare lucrare să fie dimensiunea acesteia: "un lucru destul de mic, dar pentru mine probabil că nu va funcționa - dacă ar fi cu inci mai lung " Cu dezgust nedisimulat pentru proprietățile estetice și uimire cu prețul lor, autorul articolului a enumerat deplânge mostrele decorative prezentate în magazinele de artă și se plânge că "cele mai urâte lucrări sunt oferite în magazinele de artă, de parcă magazinul urma să satisfacă doar nevoile magazinului" (Roerich, , p ) Nikolai Konstantinovich sugerează să ne întoarcem la lucrările maeștrilor trecutului îndepărtat, observând că monumentele antice oferă material destul de gata făcut Motivele artei antice pentru N K Roerich nu au fost doar valori aplicate În efortul de a transmite ideea unității diferitelor popoare, le-a folosit în picturile sale De un interes deosebit este pictura "Vraja Pământului", scrisă în În prim plan se află stânci cu măști antropomorfe sculptate pe ele, iar în adâncuri, în fundal, participanții la ceremonie sunt oameni din epoca arhaică , îmbrăcată în cofii "cu coarne" Acest aspect al lui N K Roerich dezvăluie că E P Matochkin pe exemplul lucrărilor artistului, care includea motive culese din material arheologic, menționând că Roerich este corect din punct de vedere arheologic în lucrarea sa, că intriga imaginii nu este o născocire a imaginației artistului, ci o reflectare a impresiei de cunoștință cu petroglife specifice vieții reale din Fort Rupert, SUA (Matochkin, ) Poate că, la începutul secolului, Nikolai Konstantinovich s-a familiarizat cu desenele sau fotografiile publicate ale sculpturilor în stâncă din Fort Rupert, care au servit ca impuls creativ pentru crearea imaginii Este semnificativ faptul că măștile cu trei colțuri din arta rock din Asia Centrală și America sunt un fel de ilustrare a acestui lucru Ulterior, măști similare cu trei puncte și măști cu furculițe deasupra podului nasului vor fi găsite nu numai în nordul continentului american, ci și în Asia - pe teritoriul Mongoliei Interioare, în Xinjiang și Qinghai, pe Angara și colab (Okladnikov ; Okladnikova, , ; Larichev, ; Zaika, ; Zaika și Emelyanov, ; Gai Shanlin, ) Asemănarea motivelor artei rupestre din Bazinul Pacificului și, mai larg, din Asia și America, merită o atenție specială, poate că poate oferi material suplimentar pentru a lua în considerare problema așezării Americii Întrucât, potrivit unui număr de antropologi, China de Nord este cea mai probabilă casă ancestrală a indienilor americani (Kozintsev, Butovskaya, ), prezența simbolurilor similare poate determina direcția mișcării oamenilor și, în consecință, direcția de traducere a idei care au găsit o întruchipare vizibilă și pe termen lung în petroglife Prototipurile unui număr de fețe ale coastei Americii de Nord, se pare, se numără printre petroglifele Chinei de Nord Migranții din Mongolia Interioară, una dintre regiunile Chinei de Nord, s-au mutat în nord în antichitate, aparent în mai multe valuri Se poate presupune că urmele șederii lor pot fi urmărite sub forma unor imagini cu chipuri sculptate pe stâncile Amurului inferior (Fig ) (Okladnikov, ) și a regiunii nordice Angara (Drozdov, ; Zaika, ) , ; Zaika, Emelyanov, ) Orez Chipurile antropomorfe - desenarea unei imagini a lui N K "Vraja pământească" a lui Roerich, ; , - Fort Rupert SUA: - Sakachi-Alyan, Amur inferior; - - Ivashkin Klyuch, Kamenka și Vydumsky Bull, Angara inferioară: - Cape Muge, SUA; - - Mongolia Interioară admirație pentru viitor, care caracterizează opera lui N K Roerich Există cazuri în care artistul a creat în mod prevsător imagini pe care le-a întâlnit în viața reală abia mai târziu În acest caz, un element al sistemului antic de semne, așa-numita mască în trei puncte, a fost folosit de Nikolai Konstantinovich nu numai în pictura "Vraja pământească", ci și în simbolismul Steagului păcii Dacă folosirea imaginilor antice ca simboluri și logo-uri este încă o noutate pentru locuitorii țării noastre, atunci în multe țări au devenit obișnuite, deoarece arta antică a devenit "exagerată" Cu toate acestea, ca logo sau marcă comercială, aceste simboluri se potrivesc perfect - autorul nu va pretinde niciodată o taxă Este destul de firesc ca motivele de artă rupestre să devină emblemele organizațiilor responsabile pentru conservarea patrimoniului, proiectele lor și chiar simboluri naționale Deci, în Republica Sakha-Yakutia, călăreții Kurykan se etalează pe banner, un căprior din stâncile Shishkinsky a devenit un simbol al Centrului Irkutsk pentru Conservarea Patrimoniului Istoric și Cultural, o "acrobație" din logo-ul suedez Sotgorp al proiectul scandinav interregional pentru studiul artei rupestre, "morii sau carusel" de la gura râului Vodly - emblema Societății Estoniene de Artă Primitivă Motivele artei rupestre continuă să fie folosite de artiștii moderni ca elemente de design, în decorarea vaselor ceramice (foto ), în clipuri video, screensavere TV, unde se potrivesc atât de armonios încât mulți nici măcar nu au suspiciuni cu privire la originea antică a acestor imagini Poate că acest lucru este determinat de faptul că imaginile artei rupestre reflectă trăsăturile fundamentale ale conștiinței umane, ele sunt sistemul de semne primordial către care umanitatea continuă să se îndrepte intuitiv "Arta rituală", scrie M B Piotrovsky, - adresat unui grup de inițiați, a devenit, în același timp, masă Nu și-a pierdut sensul sacru, care este încă accesibil pentru puțini, dar a căpătat și un conținut nou Acest nou sens este superficial, dar în același timp suficient de profund pentru a oferi plăcere estetică celor neinițiați Cel mai uimitor lucru este că limbajul artistic antic, cu trăsăturile și simbolurile sale ciudate, s-a dovedit a fi în ton cu cele mai moderne tendințe și stări artistice Arta australiană a devenit la modă Artiștii australieni pictează "viziuni" (visând) Așa își numesc lucrările, în care vechii sunt înviați în realitate vremuri în care puternicii eroi mitici au creat lumea și au creat mediul și legile în care trăiește omul Diferitele etape ale istoriei societății sunt, parcă, recreate și trăiesc împreună cu prezentul, instruind, ajutând și predând" (Piotrovsky, , pp - ) Tutoriale Din ce în ce mai multă atenție se acordă problemelor formării specialiștilor de înaltă calificare în cadrul cursurilor speciale, precum și al programelor educaționale Un curs de un an special dedicat studiului problemelor conservării și conservării monumentelor de artă rupestre, la finalul căruia au fost premiate diplome, a fost organizat pentru prima dată în la inițiativa Getty Conservation Institute, SUA, cu sediul la Canberra Advanced Education College, Australia (Pearson, ) Arta rock a fost considerată de către organizatorii cursului într-un aspect global ca un fenomen global, cu toate acestea, accentul s-a pus pe artă material strelian În ediții speciale, au existat relatări despre organizarea de noi cursuri regionale de formare legate de problemele conservării monumentelor De exemplu, în perioada - septembrie , în Indonezia a avut loc un curs de formare privind conservarea picturilor rupestre, concentrat în principal pe probleme specifice Asiei de Sud-Est și regiunii Pacificului (David, ) Conservatorilor care s-au specializat în lucrul cu piatra în aer liber li sa oferit oportunitatea de a se specializa și în conservarea artei rupestre (Stanley Price, ; Masao, ) Mai recent, în programele universitare a apărut o specializare în studiul artei rupestre Deci, la Universitatea din Durham, Marea Britanie, la finalizarea cursului, se acordă o diplomă de master Predarea este condusă de antropologul Robert Leighton și arheologul Marguerite Diaz-Andrew În Italia, în , a fost organizat un nou curs de Centrul E Anati și Ministerul Educației din țară Nu numai pregătirea unor specialiști cu înaltă calificare este considerată importantă În fiecare an se acordă din ce în ce mai multă atenție organizării de evenimente educaționale pentru publicul larg, căruia este necesar să se transmită cu competență informații despre arta rock în aspecte istorice și psihologice Din , aceste probleme au fost discutate constant la secțiunile relevante ale Congreselor Internaționale de Artă Rock În această tendință, o anumită prudență este cauzată de posibilele consecințe ale lucrului cu publicul larg, care ar fi trebuit evitate În multe țări se organizează "școli" și grupuri, în care copiii sau adulții sunt introduși în arta primitivă Iubitorii de antichități vizitează monumente de artă rupestre, examinează imagini, copiază, le spală Adesea, copierea repetată are un efect negativ asupra stării suprafeței cu imagini Așadar, unele avioane de pe petroglifele Oglakhtinsky, Yenisei de sus, unde școlari-istorici locali veneau cu liderii lor să tragă copii de mica, aproape că erau pictate cu vopsea Prin urmare, nu întâmplător, atunci când se discută despre programele educaționale și de conservare, se ridică brusc întrebări despre responsabilitatea profesioniștilor pentru acțiunile întreprinse, sunt explicate aspecte controversate ale managementului monumentelor și se acordă multă atenție laturii etice a problemei CONCLUZIE Cred că nu ar fi exagerat să spunem că E Anati și Centrul său, înființat în ca structură publică neguvernamentală, au jucat un rol important în unirea comunității de cercetare, trezirea interesului pentru arta rupestre și ridicarea statutului de vechi monumente de artă plastică în ochii comunității mondiale Din , Centrul a început să țină conferințe internaționale, prima, desfășurată cu sprijinul Uniunii Internaționale a Preistorienilor și Protoistorienilor, a reunit peste de specialiști din de țări (Anati, , p ) ÎN SESIUNE Sunt Moscova Formarea studiului artei rupestre în țara noastră într-o direcție științifică independentă a fost evidențiată de prima conferință "Probleme actuale ale studiului artei rupestre în URSS", care a avut loc la Moscova în aprilie la inițiativa lui M A Devlet, Coordonator național al Comitetului sovietic de artă rupestre ICOMOS, membru corespondent al Comitetului internațional pentru artă rupestre arta rock la ICOMOS Însuși faptul reprezentativității conferinței, organizată de Institutul de Arheologie al Academiei de Științe a URSS cu asistența Societății Ruse pentru Protecția Monumentelor, la care au participat peste de specialiști din de orașe, a devenit dovada că "necesitatea a fost de multă vreme coaptă de a uni eforturile specialiștilor de a face schimb de experiență, de a dezvolta abordări comune ale materialelor, metodologiei cercetării de teren, terminologiei generale etc " (Devlet M , , p ) Au fost auzite peste de rapoarte și mesaje Aș dori în special să remarc faptul că sesiunea plenară, care a avut loc în cadrul Societății Panoruse pentru Protecția Monumentelor Istorice și Culturale, a fost dedicată adresată problemelor conservării artei rupestre Pentru conferință a fost pregătită o colecție de lucrări (Problems of Study , ) Unele materiale ale conferinței care nu au fost incluse în colecție au fost publicate ulterior în alte publicații (Monumente ale artei rupestre, ; Probleme moderne , ) La conferință s-a pus întrebarea despre necesitatea creării unei asociații profesionale a petroglifologilor, toți participanții au votat pentru această propunere, dar la acel moment această intenție nu a fost realizată În august , la Kemerovo a avut loc conferința "Arta rock din Asia: studiu, conservare, utilizare", la care au participat o gamă largă de specialiști în arta rupestre Conferința s-a desfășurat pe baza muzeului-rezervă "Tomsk Pisanitsa" Participanții au avut ocazia să asiste la deschiderea Muzeului "Arta rupestre a Asiei", care, pe lângă expoziție, include și o arhivă gata să accepte pentru depozitare documentație de teren despre monumentele de artă rupestre din Rusia și țările CSI La începutul anului , arheologii siberieni au inițiat crearea Asociației Siberiene a Cercetătorilor de Artă Primitivă, din care Ya A Cher Formarea Asociației și atribuțiile Președintelui au fost consolidate de Conferința Internațională despre Arta Primitivă, organizată la Kemerovo în august , cu sprijinul UNESCO Participanții la conferință au reprezentat centre importante de cercetare din Rusia și țările CSI, Europa, America, Australia și Africa La conferință au participat de persoane Au fost audiate aproximativ de rapoarte Pentru participanții la conferință au fost organizate excursii la monumentele antice ale artei rupestre siberiene Au fost publicate rezumate ale rapoartelor și două volume din "Proceedings" ale conferinței (International Conference , , , ) Asociația Siberiană a Cercetătorilor de Artă Primitivă (SAIPI) are propriul său organ tipărit - "Vestnik SAIPI", care publică articole mici în două limbi despre arta rock, informații despre munca de teren și conferințe, adnotări ale publicațiilor noi - într-un cuvânt , tot ceea ce entuziasmează comunitatea profesională În primul număr al Vestnikului, care a fost publicat în decembrie , apelul către cititori spunea: "Lucrările de artă primitivă (stele și sculpturi în piatră, petroglife, picturi pe stânci etc ) ale tuturor siturilor arheologice s-au dovedit a fi cel mai lipsit de apărare înaintea asaltului civilizaţiei moderne Nu contează ce este: acțiunile turiștilor ignoranți care își lasă "autografele" pe petroglife antice sau directori de afaceri civilizați care iau decizii despre "transformarea naturii" În măsura posibilităților noastre, ne vom strădui să rezistam distrugerii sau distrugerii monumentelor de artă primitivă și să contribuim la protejarea și cercetarea lor" (Vestniki SAIPI, , p ) Până în , au fost publicate patru numere ale Buletinului SAIPI O cantitate imensă de muncă privind pregătirea și proiectarea problemelor este realizată de editorii săi Ya A Sher și E A Miklașevici În august , SAIPI din Khakassia organizează un seminar internațional de teren "Probleme de conservare a monumentelor artei primitive", în conformitate cu un proiect susținut de Institutul pentru Societatea Deschisă (Fundația Soros) Proiectul include următoarele domenii de activitate: cercetare arhivă și muzeală asupra problemei, o expediție pentru examinarea stării monumentelor de artă rupestre de pe Yenisei, inclusiv a celor care au fost inundate de rezervorul hidrocentralei Krasnoyarsk, dezvoltarea unui proiect pentru conservarea, restaurarea și muzeizarea acestora, publicarea materialelor din expediție și un seminar de teren (Buletinul SAIPI, , p ) O atenție semnificativă este acordată conservării artei rupestre ca parte a patrimoniului cultural de către organizațiile internaționale, susținând schimbul de informații și contactele științifice în acest domeniu În aprilie , la Paris, sub auspiciile UNESCO, a avut loc un colocviu internațional "Petroglifele Asiei Centrale: metodologie pentru studierea artei rupestre", la care au participat un grup semnificativ de cercetători din Rusia și țările învecinate Organizarea unui astfel de eveniment a fost determinată în primul rând de faptul că Centrul pentru Studii Naționale din Franța a desfășurat lucrări comune pe teren pe siturile de artă rupestre din Rusia și Kazahstan și a întreprins, de asemenea, publicarea "Corpusului Petroglifelor din Asia Centrală" În prezent, au fost deja publicate câteva volume din această serie, întocmite în conformitate cu descrierea și programul de proiectare propus de organizatorii proiectului A -P Frankfort și Ya A Sher (Sher și colab , ; Blednova și colab , ; Kubarev și Jacobson, ; Mar'jasevetal , ; Sher, ; Savinov, ; Jacobson și colab , ) În , cu sprijinul UNESCO, K Tashbayeva a organizat un seminar internațional în Kârgâzstan despre problemele conservării artei rupestre, în cadrul căruia participanții au avut ocazia să se familiarizeze cu proiectul de protecție a petroglifelor din Cholpon-Ata, vizită Ka- În prezent, se ia în considerare posibilitatea includerii petroglifelor Tamgaly, Kazahstan și Karelian în lista patrimoniului cultural mondial zakhstan, muzeul din Tamgaly, pentru a discuta fructuos problemele de actualitate ale studierii și protecției monumentelor Comunitatea științifică mondială, unită în asociații relevante cu propriile organe tipărite, este ocupată să studieze nu numai sculpturile în stâncă - picturi murale și petroglife, ci și alte manifestări ale activității picturale Tendința spre unificare se explică prin asemănarea obiectivelor cercetării și a metodelor de analiză În prezent, în publicațiile profesionale internaționale au început să apară propuneri pentru a da unei noi direcții științifice o denumire specială care să o deosebească de arheologie, critica de artă, etnografie și alte discipline științifice (Devlet E , ) Mai multe variante de nume au fost înaintate instanței de colegi și, se pare, problema nu se va limita la asta Autorii termenilor, aparent, au presupus că numele ar trebui să reflecte separarea direcției științifice într-o disciplină independentă, să acopere tot materialul analizat (pe lângă toate tipurile de imagini pe stânci, includ dendrografe, imagini pe case, pe ouă de struț și alte obiecte portabile), eliminați toate restricțiile cronologice Termenul de "pictopetroglifologie" propus de O Odak subliniază faptul că atât petroglifele, cât și picturile, pe care cercetătorii vorbitori de limbă engleză le numesc adesea pictograme, fac obiectul de studiu (Odak, ) Cercetătorul indian G Kumar a propus întregii comunități mondiale cuvântul său natal rigakaia în sensul care corespunde aproximativ sintagmei "artă preistorică", adică neincluzând imaginile moderne de pe stânci, precum și rigakaia vigian, unde al doilea cuvânt în Sanskrita înseamnă "știință" (Kumar, Odak, ; a) Dintre legături similare ciudate, se poate numi epipentologia, în care "pent" provine de la verbul "penta" (a desena etc ) al poporului hopi din familia de limbi uto-aztecane (Malotky, ) O altă propunere a lui G Kumar - pefologia, a făcut o impresie ceva mai favorabilă profesioniștilor Acesta este un derivat al unei abrevieri trunchiate de trei cuvinte: pictografie sau imagini realizate cu vopsea - "P", un alt "P", combinat cu primul - petroglife, "E" - imagini gravate pe toate celelalte suprafețe (cochilie, os ) și "F" - figuri din os, piatră etc , "O" - alte obiecte neutilitare R Bednarik a propus denumirea de "epistemologie cognitivă" (epistemologia corespunde teoriei cunoașterii din filosofia rusă), scurtând-o mai târziu la "cognitologie", care a fost aprobată de unii cercetători De asemenea, prezentat Întregul termen de arheologie rupestre (rupestre, it , spaniolă - rock), ai cărui autori consideră că într-un mod similar este posibil să se demonstreze că această direcție științifică folosește două abordări: arheologică și filozofică (Fossati și colab (eds ), , p Z, ) Întreaga discuție în jurul numelui este colorată în mare măsură de ambițiile pentru titlul de "strămoș" al noii discipline Se pare că aspectul controversei, care este asociat cu o încercare de a pune trăsăturile cronologice ale materialului în nume, ne este cunoscut de mult timp și constă în faptul că cercetătorii de artă rupestre lucrează atât cu material pictural antic, cât și cu cele legate de perioada observaţiilor etnografice Legat de aceasta este contradicția familiară conținută în termeni precum arta preistorică, arta primitivă, arta societăților tradiționale și activitatea picturală Dorința de a indica în titlu toate tipurile de monumente pare prea simplă În studiile interne se folosește tot mai mult termenul de petroglifologie, care reflectă și predominanța reală a monumentelor cu petroglife asupra amplasamentelor picturilor din țara noastră (Sovetova, ) Conservarea locațiilor de artă rupestre nu este posibilă dacă acestea nu sunt recunoscute de către populație ca parte a patrimoniului istoric și cultural În multe țări, ca urmare a utilizării turistice cu succes și profitabile din punct de vedere economic a siturilor de artă rupestre, valoarea și importanța acestora în ochii locuitorilor locali a crescut recent Formarea unei atitudini pozitive din partea populației, interes pentru conservarea artei rupestre într-un număr de țări a condus la faptul că fondurile au fost direcționate în mod special către solutie la aceasta problema Ca urmare a conservării și păstrării:- monumente din stâncă a artei moderne încep să se evidențieze ca un domeniu special de specializare În concluzie, aș dori să remarc că munca de conservare a monumentelor de artă rupestre nu presupune doar perfecţionarea și testarea unor metode ale disciplinelor științifice conexe, dar stimulează și cercetarea arheologică și deschide noi perspective Sarcina conservării patrimoniului istoric și cultural, care este de natură culturală generală, nu poate fi rezolvată doar prin eforturile comunității profesionale de cercetare, ci necesită și atenția autorităților, autorităților de protecție a monumentelor și altele alte organizații împuternicite Accentul politicii naționale pe sprijinirea culturii și a educației este important În prezent, sculpturile în stâncă pot fi considerate una dintre cele mai uitate componente din istoria activității picturale a omenirii, nu numai la noi Practica ultimelor decenii arată că o creștere a interesului pentru monumentele de artă rupestre se realizează prin popularizarea cunoștințelor despre acest tip de activitate umană, implicând imagini create de predecesori îndepărtați în cultura modernă și dă rezultate pozitive pentru conservarea monumentelor Creșterea interesului public, creșterea numărului de vizitatori ai monumentelor, necesitatea de a lua măsuri pentru protejarea artei primitive, conștientizarea faptului că populația indigenă din unele regiuni ale lumii percepe arta rupestre ca parte a culturii vie și își revendică drepturile la iau decizii cu privire la soarta lor viitoare - toate acestea sunt realități azi în multe țări Aceștia încurajează cercetătorii și organizațiile implicate în gestionarea patrimoniului istoric și cultural să caute și să dezvolte noi abordări și metode care vizează conservarea siturilor de artă rupestre Fără eforturi din partea comunității profesionale, fără publicații care formează o atitudine cuprinzătoare, pozitivă față de operele de artă antice, fără integrarea acestora în sistemul de valori modern, sarcina conservării monumentelor nu poate fi rezolvată LITERATURĂ Ageeva E N , Antonova E I , Rebrikova N L , Sizov B T Shishkinsky petrogliphs Rezultatele sondajului și propuneri de conservare a acestora // Monumente ale artei rupestre M , p - Ageeva E N , Antonova E I , Rebrikova N L , Sizov B T a scrierile lui Shishkin Rezultatele studiului și propuneri de restaurare // Probleme moderne de studiere a petroglifelor Kemerovo, cu - Ageeva E N , Devlet E G , Rebrikova N L , Sklyarevsky M Ya Starea monumentului de artă rupestre Sagan-Zaba și perspectivele de conservare și utilizare a acestuia // Rock Art of Asia Numărul , pp - Ageeva E N , Devlet E G , Rebrikova N L Rezultatele sondajului, perspective pentru conservarea și utilizarea monumentelor de artă rupestre din Lacul Baikal // Patrimoniul arheologic al Baikalului Siberia Problema Irkutsk, pp - Ageeva E N , Rebrikova N L Monumentul artei rupestre "Oreo" în Siberia de Est Practica de conservare// Conferința internațională de artă primitivă Proceduri T Kemerovo, p - Adrianov A V Scrieri ale provinciei Yenisei // Arhiva Institutului de Istoria Culturii Materiale a Academiei Ruse de Științe F , op , nr , filele - Aleksandrenkov E G Indienii din Antile M Alexandrovskaya E I , Aleksandrovsky A L Ocre de la înmormântările în tumulă ale zonelor de înmormântare Mu-Sharet- și Mu-Sharet- // Locurile de înmormântare Mu-Sharet din Kalmykia: un studiu cuprinzător M ; Elista, p - Amanbayeva B E , Devlet E G Studiul petroglifelor montane Sulaiman-Too în contextul tendințelor globale moderne // Osh și antichități din sudul Kârgâzstanului Emisiune Bishkek, p - Amirkhanov X , Lev S Capodopera paleolitică din Zaraysk // Lumea istoriei Nr / , p - Bader HO Peștera Kapova M Ban P Colloque Internațional "L'art paleolithique a Pair libre le paysage modifie par l'image" Tutavel Franța // Vestnik SAIPI Nr , p Ban P Altamira - "peșteră nouă" // Vestnik SAIPI Nr , pp - Bednarik R Direcții prioritare în lucrarea de conservare a monumentelor de artă rupestre // Picturi rupestre din Eurasia Novosibirsk, pp - Bednarik R , Devlet E G Conservarea monumentelor de artă rupestre din Lena de Sus // Monumente de artă rupestre M , pp - Bednarik R J , Devlet E G a Probleme de conservare a artei antice a Siberiei//Probleme moderne ale studierii petroglifelor Kemerovo, pp - Bzhaniya V V , Adzhindzhal B M , Devlet E G Noi cercetări în grota Agtsa // Probleme de studiu a sculpturilor în stâncă în URSS Domnișoară - Vadetskaya E B , Leontiev N V , Maksimenkov G A Monumentele culturii Okunev L Vanshtein S I Galeria de artă Syyn-Churek// Natura nr , p - Weisbrod R L Metode de datare a artei rupestre // Probleme moderne de studiere a petroglifelor Kemerovo, p - Vainshtein S I Galeria de artă Syyn-Churek // Natura Nr , p - Buletinul Asociației Siberiene a Cercetătorilor de Artă Primitivă # - Kemerovo, - Vidal P Deteriorări ale planurilor de stâncă ale unor monumente petroglifice din Asia Centrală (Sud Siberia și Kazahstan) // Conferința Internațională de Artă Primitivă Proceduri T Kemerovo, pp - Vyazkova O E Aspecte ecologice și geologice ale conservării picturilor rupestre "Shishkinskiye Pisanitsy" // Geologie de inginerie Nr , p - Grach AD Petroglife din Tuva I Problema datării și interpretării, tradiții etnografice // SMAE T M -L , p - Grach AD Petroglife din Tuva II Publicarea complexelor descoperite în // SMAE T L , p - Grach AD Probleme ale studiului petroglifelor din Tuva // Ultimele cercetări privind arheologia Tuvai și etnogeneza tuvanilor Kyzyl, pp - Gryaznov M P Boyarskaya pisanitsa / / Probleme ale istoriei culturii materiale Nr - , pp - Gurina N N Timpul sculptat în piatră Murmansk Gurina N N Picturi rupestre ale Peninsulei Kola și SA Nr , p - Derevianko A P , Kholyushkin Yu P , Voronin V T , Rostovtsev P S , Ekimov D V , Rybina E V , Anderson L V , Zhilitskaya G Yu , Goryachev D V , Kornyukhin Yu G , Kostin V S , Postnov A V Metode matematice în reconstrucţii arheologice Novosibirsk Dikov N N Misterele rock din vechiul Chukotka Petroglife din Pegtyme-la M Dikov N N Petroglife Peggymel - un monument arheologic unic al Chukotka arctică // Picturi rupestre din Eurasia Artă primitivă Novosibirsk, p - Drozdov NI Picturi în stâncă și sculptură în piatră din Angara de Nord // Probleme de studiere a sculpturilor în stâncă în URSS M , p - Devlet E G Peștera Henri Koske Și Natura nr , p - Devlet E G Despre unele tendinţe în studiul sculpturilor în stâncă // RA Nr , p - Devlet E G N K Roerich și utilizarea moștenirii culturale // Roerich Readings Novosibirsk, p - Devlet E G Conservarea monumentelor de artă rupestre: starea actuală a problemei // Probleme de conservare și muzeificare a monumentelor de patrimoniu istoric și cultural din mediul natural Kemerovo, p - Devlet E G Picturi rupestre din Sierra de San Francisco, Peninsula California // Istoria și semiotica culturilor indiene / Riki M , p - Devlet E G , Devlet M A Cultura spirituală a popoarelor antice din Asia de Nord și Centrală Lumea petroglifelor NY Devlet M A Bolshaya Boyarskaya pisanitsa // SA nr , p - Devlet M A Petroglifele lui Mugur-Sargol M Devlet M A Petroglife pe un drum nomade M Devlet M A Foile cărţii de piatră Ulug-Khem Kyzyl Devlet M A a Despre metoda studiului de teren al sculpturilor în stâncă // Arheologia de câmp a epocii antice de piatră KSIA Emisiune , p - Devlet M A Informaţii despre Conferinţa Întregii Uniri şi vizita lui R Bednarik în ţara noastră // Probleme moderne de studiere a petroglifelor Kemerovo, pp - Devlet M A Despre soarta petroglifelor de pe fundul lacului de acumulare Sayan // Rock Art of Asia Problema Kemerovo, cu Devlet M A Petroglife ale Yenisei Istoria studiului (XVIII - începutul secolelor XX) M Devlet M A New Boyarskaya pisanitsa// Structuri socio-economice ale societăților antice din Siberia de Vest Barnaul, s - Devlet M A Petroglife pe fundul Mării Sayan (muntele Aldy-Moza-ga) M Devlet M A Petroglife din Kuilug-Khem // Viziunea asupra populației antice din Eurasia M , pp - Devlet M A , Devlet E G Probleme de conservare şi restaurare a monumentelor de artă rupestre din URSS // Cercetarea şi restaurarea monumentelor culturale din piatră Tez raport Internaţional conf Domnișoară - Zaika A L Arta rupestre a Ieniseiului Mijlociu și Secretele Ieniseiului Mijlociu Zheleznogorsk, p - Zaika A L Chipurile Angarei de jos (rezultate ale analizei stilistice) // Geografia în slujba științei, practicii și educației Krasnoyarsk, p - Zaika A L , Emelyanov I N Scrieri din Angara de Jos // Arheologia, paleoecologia și etnologia Siberiei și a Orientului Îndepărtat Tez raport Irkutsk, pp - Zamyatnin S N Magazine rupestre ale Mgvimevi, langa Chiatura // SA Nr , M -L , pp - Ivanov V V Simbolismul culorilor în denumirile geografice în lumina datelor tipologice (la numele Belarusului) // Studii balto-slave - M " p - Yettmar K Religiile Hindu Kush M Kadyrbaev M A , Maryaiev A N Sculpturi în stâncă ale crestei Kara-tau Alma-Ata Klott, J Grota Chauvet și Arta Preistorică și Paleoliticul Peșterii Ural Ufa, pp - Kovtun I V Petroglifele pietrei agățate și cronologia petroglifelor din Tomsk Kemerovo Kozintsev A G , Butovskaya M L De unde au venit indienii americani? (comparație între datele cranioscopice și odontologice) // de ani de arheologie hună Nomadism: trecut, prezent într-un context global și perspectivă istorică Tez raport intl conf Partea a II-a Ulan-Ude, pp - Convențiile și Recomandările UNESCO privind protecția patrimoniului cultural Colecţia M Kosal Căi ușoare, consecințe grave // "Luminile Alătăului" iunie Kotovich V M Cele mai vechi inscripţii ale muntosului Daghestan M Kochmar N N Scrieri din Yakutia Novosibirsk Kubarev V D Picturi antice din Karakol Novosibirsk Kubarev V D La originile stilului animal scito-siberian // Antichities of Altai Izv laborator arheologie nr Gorno-Altaisk, p - Kubarev V D , Matochkin E P Petroglife din Altai Novosibirsk Kyzlasov L R , Leontiev N V Desene populare ale Khakas M Larichev V E Descoperirea sculpturilor în stâncă pe teritoriul Mongoliei Interioare, în Xinjiang și Qinghai // Roerich Readings Novosibirsk, p - Leontiev N V Imagini antropomorfe ale culturii Okunev // Siberia, Asia Centrală și de Est în antichitate Novosibirsk Leontiev N V Transportul pe roți al epocii bronzului pe Yenisei // Questions of arheology of Khakassia Abakan, pp - Lobanova N V Cu privire la problema datării sculpturilor în stâncă de pe coasta lacului Onega (pe baza materialelor din siturile arheologice din apropiere) // Buletinul Muzeului Karelian de Tradiție Locală Emisiune Petrozavodsk, p - Loskutov A V , Loskutova I A Excursii la peștera Shulgan-Tash (Kapovaya) - istorie și starea actuală // Peștera Paleolitica din Urali Ufa, pp - Loskutova I A , Firsov N N Mucegai fungi din peștera Shulgan-Tash (Kapovoi) și legătura lor cu sarcina de excursie // Cave Paleolithic of the Urals Ufa, pp - Lucas A Materiale și meșteșuguri în Egiptul antic M Lyakhnitsky Yu S Proiect de proiect pentru amenajarea părții apropiate a peșterii Shulgan-Tash (Kapova) pentru utilizarea sa în excursie // Cave Paleolithic of the Urals Ufa, pp - Lyakhnitsky Yu S , Melnikova E P , Shigorets S B Rezultatele unei evaluări de specialitate a stării picturii paleolitice a peșterii Shulgan-Tash (Kapova) și perspectivele lucrărilor de restaurare I Paleoliticul peșterii din Urali Ufa, pp - Mazin A I Taiga petroglife din regiunea Amur Novosibirsk Mazin A I Sanctuare antice din regiunea Amur Novosibirsk Markov R Explorează fără a distruge Și "Seara Alma-Ata" noiembrie Markov R , Markov M Nu în cel mai bun mod Și "Lights of Alatau" decembrie Markovin V I Despre grupuri cronologice de sculpturi în stâncă în partea de nord a poalelor Daghestanului // Probleme de studiu a sculpturilor în stâncă în URSS M , p - Martynov A I Bărci către ţara strămoşilor Kemerovo Martynov A I Probleme moderne de utilizare a patrimoniului istoric și cultural // Probleme de conservare și muzeificare a monumentelor de patrimoniu istoric și cultural din mediul natural Kemerovo, p - Martynova GS Principiul creării unui muzeu de artă rupestre în Asia // Arta rock în Asia Emisiune Kemerovo, p - Martynova GS Despre Conceptul Muzeului de Artă Rupestre din Asia // Rock Art of Asia Problema Kemerovo, cu - Martynova GS Muzeul-rezervă "Tomskaya Pisanitsa" - experiența utilizării constructive a monumentului în crearea unui muzeu complex în aer liber // Probleme de conservare și muzeificare a monumentelor de patrimoniu istoric și cultural din mediul natural Kemerovo, pp - Martynova G S , Martynov A I La de ani de la prima publicație a petroglifelor din Tomsk // Rock Art of Asia Problema Kemerovo, pp - Martynova G S , Martynov A I , Rusakova I D Cercetări de teren ale muzeului-rezervație "Tomsk Pisanitsa" și artă rupestre din Asia Emisiune Kemerovo, p Martynova G, Martynov A , Skaloi N , Fomina N , Rusakova I , Vladimirov V Muzeul-rezerva "Tomsk Pisanitsa" Kemerovo Matochkin E P Epoca de piatră în lucrările lui Roerich // Roerich Readings , Novosibirsk, pp - Matochkin E P Probleme de protecție a petroglifelor din Munții Altai // Monumente ale artei rupestre M , p - Conferința Internațională de Artă Primitivă Rezumate de rapoarte Kemerovo Conferința Internațională de Artă Primitivă Proceedings, ed Da A Shera T Kemerovo Conferința Internațională de Artă Primitivă Proceedings, ed Da A Shera T Kemerovo Melnikova L V Nou în studiul petroglifelor Shishkinsky de pe râul Lena // Monumente ale artei rupestre M , pp - Miklașevici E A Fragmente de plăci - fragmente de mituri Și stepele Eurasiei în antichitate și Evul Mediu SPb , p - Minorsky A I Picturi rupestre antice din Munții Altai și KSIIMK, numărul , p - Mirimanov V B Arta africană tropicală Tipologie, sistematică, evoluție M Mironova A N Știința culorii Minsk Mituri, povești și legende ale indienilor (Coasta de nord-vest a Americii de Nord) M Molodin V I , Cheremisin D V Cele mai vechi sculpturi în stâncă din Podișul Ukok Novosibirsk Novozhenov V A , Smirnov D A , Sher Ya A Banca de date computerizată "Petroglifele Asiei Centrale și Centrale" (concept general și structuri de bază) // Probleme moderne de studiere a petroglifelor Kemerovo, p - Okladnikov A P Scrierile lui Shishkin Irkutsk Okladnikov A P Petroglife din Angara M -L Okladnikov A P Chipuri ale vechiului Cupidon Novosibirsk Okladnikov A P Petroglife din Amurul de Jos L Okladnikov A P Petroglife din Baikal - monumente ale culturii antice popoarele Siberiei Novosibirsk Okladnikov A P Animale uimitoare ale insulei Ushkany și periodizarea petroglifelor din regiunea Angara // Artă primitivă Novosibirsk, p - Okladnikov A P Petroglife ale Lenei de Sus L Okladnikov A P Petroglife ale Mongoliei L Okladnikov A P , Zaporozhskaya V D Lena petroglife M -L Okladnikov A P , Zaporozhskaya V D Petroglifele Transbaikaliei L Okladnikov A P , Zaporozhskaya V D Petroglifele Transbaikaliei L Okladnikov A P , Zaporozhskaya V D Petroglife din Lena Mijlociu L Okladnikov A P , Mazin A I Picturi ale râului Olekma și ale regiunii Amur Superior Novosibirsk Okladnikov A P , Mazin A I Tablouri ale bazinului Aldan Novosibirsk Okladnikov A P , Martynov A I Comorile petroglifelor din Tomsk M Okchadnikov A P , Molodin V I Turochakskaya pisanitsa // Culturi antice din Altai și Siberia de Vest Novosibirsk, pp - Okladnikov A P , Molodin V I , Konopatsky A K Noi petroglife ale regiunilor Baikal și Transbaikal Novosibirsk Okladnikov A P , Okladnikova E A Desene antice ale lui Kyzyl-Kol Novosibirsk Okladnikov A P , Okladnikova E A , Zaporozhskaya V D , Skorynina E A Petroglife ale văii râului Elangash (la sud de Gorny Altai) Novosibirsk Okladnikov A P , Okladnikova E A , Zaporozhskaya V D , Skorynina E A Petroglife din Gorny Altai Novosibirsk Okladnikov A P , Okladnikova E A , Zaporozhskaya V D , Skorynina E A Petroglife de ankyr-kel Altai Elangash Novosibirsk Okladnikov A P , Okladnikova E A , Zaporozhskaya V D , Skorynina E A Petroglife ale tractului Sary-Satak (valea râului Elangash) Novosibirsk Okladnikova E A Fețe misterioase ale Asiei și Americii Novosibirsk Okchadnikova E A Scrieri ale coastei Pacificului din America de Nord și Siberia // Traditional cultures of Northern Siberia and North America M , p - Okladnikova E A Petroglife din Katunul Mijlociu Novosibirsk Okladnikova E A De-a lungul căii Koguldey L Colecția Okunev (cultură, artă, antropologie) Sankt Petersburg Degetul N A Studiu cu raze X al mostrelor de vopsele și roci din peștera Ignatievskaya I Petrin V T Sanctuarul paleolitic din peștera Ignatievsky din Uralii de Sud Novosibirsk, s - Monumente ale artei rupestre M Arta primitivă: problema originii Sub redacţia generală Da A Shera Kemerovo Petrin V T Sanctuarul paleolitic din peștera Ignatievskaya din Uralii de Sud Novosibirsk Piotrovsky M B Amintiri ale mileniilor // World of Vision: Australian Traditional and Contemporary Art SPb , p - Podolsky N L Despre principiile datarii sculpturilor în stâncă de către ISA Nr , p - Poikalainen V Petroglife recent descoperite ale Nasului de lebădă pe malul lacului Onega și Paleoliticul Peșterii din Urali Ufa, p - Praslov N D Culorile în arta paleolitică // Paleoliticul peșterii din Urali Ufa, p - Probleme de studiere a sculpturilor în stâncă în URSS M Pyatkin V N Piatră cu desene în tractul Kizan (muntele Oglakhty) și Probleme ale culturilor antice din Siberia Novosibirsk Pyatkin B N , Martynov A I Petroglife Shalabolinsky Krasnoyarsk Ravdonikas V I Sculpturi în stâncă ale Mării Albe M -L Reimers NF Managementul naturii M Roerich N K Neartisticitatea magazinelor noastre de artă Și Arta și industria artei nr SPb , p - Rogaciov A N , Anikovich M V Paleoliticul târziu al Câmpiei Ruse și Crimeei // Paleoliticul URSS Domnișoară - Savvateev Yu A Zalavruga Petroglife L Savvateev Yu A Picturi rupestre din Karelia Petrozavodsk Savvateev Yu A Cronica de piatră a Kareliei Petroglife ale Lacului Onega și ale Mării Albe Petrozavodsk Savvateev Yu A Câteva probleme legate de studiul, conservarea și utilizarea petroglifelor din Karelia și a artei rupestre din Asia Emisiune Kemerovo, p - Savinov D G Imagini ale epocii bronzului pe placa de kurgane din sudul bazinului Minusinsk // Probleme moderne de studiere a petroglifelor Kemerovo, pp - Savinov D G Despre originea stilului Tashtyk // Ancient Art of Asia Petroglife Kemerovo, pp - Sansone V Pietre de salvat M Sevostyanova E A Lucrări în Khakassia // AO M , p - CivicL Semnificația culorii și măsurătorile percepției culorii: o investigație a mostrelor de culoare // Problema culorii în psihologie Domnișoară - Fotografie Picturi rupestre din Peninsula California, Mexic Fotografie Petroglife în Cathedral Cave, Puerto Rico Foto Petroglife ale sanctuarului Mugur-Sargol, Canionul Sayan al Yenisei, Tuva Foto Petroglife realizate pe planuri verticale deschise ale tractului Tamgaly, Kazahstan Fotografie Imagini din grota din La Pintada, Peninsula California, aplicate pe perete și pe vizorul situat la un unghi de ° față de acesta Foto Scena răpirii miresei de pe Muntele Syyn-Churek, Tuva Foto Muntele Sulaiman-Too, Kârgâzstan G Foto Mount Devil Tower, SUA Foto Imaginea labirintului, Sulaiman-Too, Kârgâzstan Foto Petroglife Shishkinsky, petroglife medievale colorate Fotografie Compoziția din Aldy-Mozag, Tuva și copierea petroglifelor Fotografie Foto Petroglife din Valkamonika Așa arată roca după lucrul cu vopsea pe bază de apă Foto Imaginea în relief a bărcii a fost retușată Un strat de vopsea nu împiedică algele să colonizeze suprafața, Boguslen, Suedia Fotografie Foto Petroglife în golful Sagan-Zaba, lac Baikal Foto Petroglife Wind River, Wyoming, SUA Această suprafață a imaginii a fost curățată de licheni Foto Petroglifele sunt colorate cu vopsea roșie pentru a le arăta turiștilor, Boguslen, Suedia Foto Imagini policrome cu animale, Sierra de San Francisco Fotografie Imagine de la Quinta da Barco, vale Coa, Portugalia Foto Grup de imagini de la Penascos (detaliu), Valea Coa, Portugalia Foto Redarea alb-negru a imaginilor gravate (vezi foto ) pe suprafața stâncoasă a fost realizată de F Barbosa Desenele colorate simplificate ajută turiștii să înțeleagă împletirea complexă a liniilor Foto Centru de servicii turistice din Valea Coa, Portugalia Fotografie Smirnov P N , Sher Ya A Utilizarea materialelor plastice de polimerizare pentru copierea picturilor rupestre // SA Nr , p - Sovetova O S Studiul petroglifelor Yenisei ieri și azi // Științe umaniste în Siberia Seria: Arheologie și etnografie Numarul Novosibirsk, p - Sovetova O S , Miklașevici E A Trăsături cronologice și stilistice ale petroglifelor Ienisei Mijlociu (conform rezultatelor lucrării detașamentului petroglific al expediției arheologice din Siberia de Sud a KemSU // Arheologie, etnografie și afaceri muzeale Kemerovo, pp - Probleme moderne de studiere a petroglifelor Kemerovo Stolyar A D Originea artelor plastice M Tairov A D , Buishakin A F Pulberi minerale din kurganele din Uralul de Sud și Kazahstanul de Nord și posibila lor utilizare // RA Nr , p - Tivanenko A V Arta rupestre antică din Buriatia Novosibirsk Tonquist G Aspecte de culoare Ce înseamnă ele și cum pot fi folosite? // Problema culorii în psihologie M , pp - Urushadze N Simbolismul pictural al paleoliticului Georgiei Tbilisi Fedorova I K Date noi despre mitologia Insulei Paştelui // Folclor şi Etnografie Legături ale folclorului cu idei și ritualuri străvechi L , p - Filippov A K Originea artelor plastice SPb Formozov A A Eseuri despre arta primitivă Sculpturi în piatră și sculpturi în piatră din epoca de piatră și bronz pe teritoriul URSS M Formozov A A Arta rock și studiul lor M CheremisinD V Studiul sculpturilor în stâncă ale râului Chaganka (Altai) în // Vestnik SAIPI nr , p - Chernetsov V N Picturi rupestre ale Uralilor // AIS B - M Chernetsov V N Picturi rupestre ale Uralilor // AIS B - ( ) M Chernolutskaya E N Despre semantica imaginilor antropomorfe în arta rock australiană // Anthropomorphic images Artă primitivă Novosibirsk, p - Chizhova L V Din istoria muzeelor de artă din Rusia M Sher Ya A Petroglife din Asia Mijlociu şi Centrală M Sher Ya A Amprente maini drepte si stangi // Arta primitiva (problema originii) Sub redactia generala Da A Shera Kemerovo, cu - Sher Ya A a Introducere//Arta primitivă (problema originii) Sub redactia generala Da A Shera Kemerovo, pp - Sherya A În memoria lui V F Kapelko I Vestnik SAIPI Numărul , pp - Shirokov V N , Chairkin S E , Chemyakin Yu P Inscripţii din Ural Râul Neiva Ekaterinburg Shumkin V Ya Experiență în utilizarea noului material la copierea sculpturilor în stâncă din Peninsula Kola // Nou în arheologia nord-vestului URSS L , s - Shumkin V Ya The Problem of Preservation of Rock Art Monuments in the North of European Russia Arheological News Nr , p - Shchelinsky V E Explorarea peșterii Kapova și KSIA Emisiune , p - Shchelinsky V E Starea și perspectivele conservării picturii în Peștera Kapova și Monumente de artă rupestre Domnișoară - Ageeva EN, RebrikovaN L Arta rupestre pe lacul Baikal - cercetarea și practicarea conservării artei rupestre // ICOM Conservation Committee Preprints Edinburgh Simpozionul Altamira Actas del Symposium Intemacional sobre Arte Prehistorico celebrado en conmemoracion del primer centenario del descubrimiento de las pinturas de Altamira ( - ) Anati E Metode de înregistrare şi analiză a gravurilor rupestre Studii Camuni Voi Capo di Ponte Anati E The State of Research in Rock Art Un raport mondial prezentat UNESCO //BCSP Voi , p - Anati E Felsbilder Wiege der kunst und des geistes Zurich Anati E World Rock Art Limbajul primordial Studii Camuni Voi XII Anati E a Helanshan Arte Rupestre della China Capo di Ponte Anati E (ed ) ani di arte contemporanea L'arte preistorica d'Europa Arhiva wara CCSP Anati E , Fradkin A , Simoes de Abreu M Rock art of Baja California Sur: preliminaiy report of the research expedition // BCSP Vol , p - Appelgren-Kivalo H Alt-Altaische Kunstdenkmăler Briefe und Bildermaterial von JR Aspelins Reisen in Sibirien und der Mongolei - Helsingfors arheologie Voi Arte rupestre e Pre-Istoria do Vale do Coa Trabalhos de - Relatorio cientifico ao Govemo da Republica Portuguesa elaborat nos termos da resolușâo do Conselho de Ministros Nr / Aubry T, Llach XM, Sampaio JD, Sellami F Artă rupestre în aer liber, teritorii și modele de exploatare în timpul paleoliticului superior în Valea Coa (Portugalia) // Antichitate Voi , p - Bahn P Imagini pleistocene în afara Europei și Proceedings of the Prehistoric Society Vol (I), p - Bahn P Arta rupestră spaniolă s-a dovedit a fi falsă // RAR Vol ( ), p Bahn P Istoria ilustrată de Cambridge a artei preistorice Cambridge Bahn P Goumey prin era glaciară Londra Bahn PG, Bednarik RG, Steinbring J The Peterborough petroglyph site: reflection on massive intervention in rock art// RAR Voi ( ), p - Bahn PG, VertutJ Imagini ale erei glaciare Leicester Baker F Graffiti-ul Armatei Roșii în Reichstag: politica artei rock într-un peisaj urban european contemporan // Peisaje europene ale artei rupestre Nash G , Chippindale C (eds ) Londra, p - Baptista AM No tempo sin tempo A arte dos cașadores paleolfticos do Vale do Coa Vila Nova de Foz Coa Barham L S Utilizarea sistematică a pigmentului în Pleistocenul mijlociu al Africii Centrale de Sud // Antropologia curentă Vol ( ), p - Bednarik RG O pietricica de hematit acheulian cu striaţii//RAR Vol (l), p Bednarik RG Cercetătorii artei rupestre ca vandali ai artei rupestre // Purakala VoL (l), p - Bednarik RG The Paleolithic Art of Asia // Ancient Images, Ancient Thought: The Archaeology of Ideology: Proc din a -a an Chacmool Conf Calgary Bednarik R G a Etica în cercetarea și conservarea artei rupestre // RAQ Voi ( - ), p - Bednarik RG Stratigrafia fizică a picturilor rupestre australiene // INORA No , p - Bednarik R G a Datarea calibrată a petroglifelor // Artefactul Voi , p - BednarikR G Tehnologia petroglifelor // RAR Voi ( ), p - BednarikR G Cupule: theoldestsurvivingrockart//INORA No , p - BednarikR G Cel mai vechi Palaeoart cunoscut // Arheologie primitivă Omul și arta Novosibirsk, p - Bednarik RG, Devlet K Conservarea artei rupestre în Siberia // Purakala Voi ( - ), p - Bednarik R G , SeshadriK Digital coiourre-constitution in rock art photography //RAR Voi ( ), p - Bengtsson L Ett dokumentationsprojekt i Askum socken, Bohuslăn // Ristad och Mâlad Vammala Bentley M , Bentley T Gabriola: Petroglyph Island Presa SonoNiss Berlin B , Kay P Basic color terms Universalitatea și evoluția lor Berkeley Bertani D , Capanni A , Cetica M , PezzatiL , Pagliara V Digitized recording of petroglyphs in Poesia cave, Italy H RAR Voi ( ), p - Bertilsson U anni di arte rupestre in Scandinavia // anni di arte contemporanea L'arte preistorica d'Europa Anati E (ed ) Arhiva wara CCSP, p - Bertilsson U Rockcare Tanum laboratory of cultural heritage // INORA nr , p - Bertilsson U , Lofvendahl R Sculpturi în stâncă // Air Pollution and the Swedish Heritage Progres - GullmanJ (ed ) Konserverings-Tekniska Studier RIK p - Beshel R Datarea suprafețelor de rocă prin creșterea lichenilor și aplicațiile sale la glaciologie și fiziografie (Lichenomentty) // Geology of Arctic Voi Toronto, p - Blednova N , Francfort H -P, Legtchilo N , Martin L , Sacchi D , Sher JA, Smirnov D , Soleilhavoup E, Vidai P Siberie du Sud : Tepsej I-III, Ust-Tuba I -VI (Rusia, Khakassie) Repertoire des Petroglyphes d'Asie Centrale TV Paris Bromblet P, Brunet J Un studiu al fezabilității și condițiilor de necesitate pentru preluarea de impresii de pe pereții sculptați: cu exemplul adăpostului Bourdois de la Roc-aux-Sorciers (Angles-sur-Anglin, Vienne, Franța) // INORA Nr , r - Brunet J , Vidai P, Voulve J The Conservation of Rock Art Două studii glosar ilustrat Studii și documentare privind patrimoniul cultural Nu UNESCO Brunet J, Guillamet E , PlassardJ Eliminarea graffiti-ului la Rouffîgnac // INORA Nol , p - Campbell JB, Mardaga-CampbellM Din micro-tonano-stratigrafie: legând datarea verticală și orizontală a depozitelor arheologice cu datarea directă a artei rupestre la "The Walkunders" Chillagoe (nord Queensland, Australia) // Time and Space Dating și considerații spațiale în cercetarea artei rupestre Steinbring J , Watchman A , Faulstich P , Tașon PSC (eds ) Occasional AURA Publication No , p - Caple C Conservation Skills Judecata, metoda si luarea deciziilor Londra Carvalho de AF, Zilhao J , Aubry T Coa Valley Artă rupestre și preistorie Lisabona Chaffee SD, Hyman M , Rowe M AMS C datarea picturilor rupestre // Time and Space Dating și considerații spațiale în cercetarea artei rupestre Steinbring J , Watchman A , Faulstich P , Tașon PSC (eds ) Publicație ocazională AURA Nu Melboume, p - Chaffe SD, Hyman M , Rowe MW a Datarea directă a pictogramelor H American Indian Rock Art Wax FG (eds ) Voi XIX, p - Chakravarty KK, BednarikR G Indian Rock Art and its Global Context Delhi Chaloupka G Călătorie în timp Reed New Holland, Australia Chauvet J -M , Brunei Deschamps E , Hillaire Ch La grotte Chauvet Paris Childers BB Experimentul de îndepărtare a lichenilor pe termen lung și conservarea petroglifelor: Fremont County, Wyoming, Ranch Petroglyphs Site H RAR Vol l ( ), p - Clarke J , North N Pigment composition of post-estuarine rock art in Kakadu Național Park // Rock Art and Posterity: Conserving, Managing and Recording Rock Art Paerson, Swartz BK, Jr (eds ) Publicație ocazională AURA nr Melboume Clarkson PB, Johnson G , Johnoson W , Briones L , Johnson E Fotografie aeriană low-cost cu randament ridicat în arheologie // INORA Nr , p - Cleery H F (ed ) Managementul patrimoniului arheologic în lumea modernă Londra Clottes J "Professional Vandalism" and "Indigenous Ownership": o perspectivă alternativă a mai multor probleme etice în cercetarea artei rupestre // RAQ Voi ( - ), p - Clottes J Post-stilistic?// Rock Art Studies: The Post-Stylistic Era or Wheredo wedo we go from here? Lorblanchet M , Bahn P (eds ) Monografia Oxbow Oxford, p - Clottes J L'art Rupestre - Rock Art ICOMOS Clottes J Artă între și bp // Vânătorii Epocii de Aur Paleoliticul mediu superior al Eurasiei și BP Roebroeks W , Mussi M , Svoboda J , Fennema K (eds ) Univ din Laeiden, p - Clottes J, Courtin J Datarea unei noi peșteri pictate: Peștera Cosquer, Marsilia, Franța // Timp și spațiu Dating și considerații spațiale în cercetarea artei rupestre Steinbring J , Watchman A , Faulstich P , Tașon PSC (eds ) Publicația Ocazională AURA N Melboume, p - Clottes J , Courtin J La grotte Cosquer: peintures et gravures de la caverne engloutie Paris Clottes J, Clottes R , Feruglio V , Le Guillou Y Înregistrarea sitului Dabous din Niger //INORA Nr , p - Clottes J, Menu M, Walter P O nouă lumină asupra picturilor Niaux // RAR Vol (l), p - Cole N Watchman A Pictură cu plante Investigarea fibrelor din picturile rupestre aborigene de la Laura, nordul Queenslandului // RAR Vol (l), pp - Cole N , Watchman A Vopsea albastră în preistorie Investigații preliminare privind utilizarea culorii albastre în picturile rupestre aborigene de la Laura, Peninsula Cape York //RAR Voi ( ), p - Coles J Imagini din trecut Un ghid pentru sculpturile în stâncă și alte monumente antice din Northem Bohuslan Uddevalla Coles JM The Dying Rocks // TOR uppsala Voi , p - Corner J Pictograme (picturi indiene pe piatră) în interiorul Columbia Britanică Vemon Crosby H W Picturile rupestre din Baja California Descoperirea unor picturi murale grozave ale unui popor necunoscut San Diego d'ErricoF Criterii microscopice şi statistice pentru identificarea sistemelor de notaţie preistorice // RAR Voi ( ), p - Deacon J A regional management strategy for rock art in South Africa // INORA nr p - DeanJ C (ed ) Imagini trecute, imagini prezente: conservarea și conservarea artei rupestre Actele Conferinței Internaționale de Artă Rock Voi Tucson Dewdney S Dating Rock Art in the Canadian Shield Region Artă și Arheologie Lucrări Ocazionale Muzeul Regal din Ontario Diguet L Notes on the pictograms of Baja California // Grant C Rock Art of Baja California Los Angeles Dolanski J Piele de silcrete, semnificația lor în meteorizarea artei rupestre // Conservarea artei rupestre Pearson C (ed ) ICCM, Sydney, p - Dorn RI Rock vamish dating of rock art: state of art perspective // La Pintura Voi ( ), p - Dorn RI A review of rock art dating of rock gravings // INORA nr , p - Dorn RI Contrastând vechimea văii Coa (Portugalia) gravuri cu datare cu radiocarbon // Arte rupestre e Pre-Historia do Vale do Coa Trabalhos de - Relatorio cienti'fico ao Govemo da Republica Portuguesa elaborat nos termos da resolușâo do Conselho de Ministros Nr / , p - Dorn RI, Bamforth DB, Cahill TA, Dohrenwend JC, Turrin BD, Jull AJT, Long A , Musko ME, Well EB, Whitley DS, Zabel T N Datarea cationică-raport și accelerator-radiocarbon a rocii vamish pe artefacte și forme arheologice din deșertul Mojave, Eastem California // Știință Vol , p - Dragovich D Vamish cation ratios and relative datation of rock engravings // The Artefact Voi , p - Elvidge CD, Moore CB Restaurarea petroglifelor cu vamish deșertic artificial // Studies in Conservation Voi , p - Esquivel L Recent Discoveries of Rock Paintings in the Baja California Peninsula // NORA No , p - EversD Petroglife indiene din Nord-Vest//Adoranten Societatea Scandinavă de Artă Preistorică Tanums Hallristningsmuseum Underslos Tanumshede, p - Farrell MM, Burton JF Dating Tom Ketchum Cave: the role of cronometric determines in rock art analysis // Antropolog nord-american Voi XIII, p - Flood J Archaeology of Dreamtime Sydney-Londra Flood J Tread soft for your tread on my bones: the development of cultural resource management in Australia// Archaeological Heritage Management in the Modem World Cleety H F (ed ) Londra, p - Flood J Rock Art of the Dreamtime Imagini ale Australiei antice Sydney Ford B Critici nedrepte ale proiectului Peterborough // RAR Voi ( ), p - Fortea Perez FJ Pestera Covacieella (Carrena de Cabrales - Asturias - Spania) // INORA Nol , p - Fossati A , Jaffe L , Simoes de Abreu M (eds ) Arheologie rupestre Tehnici și terminologie O abordare metodologică: petroglife Ricerche Archeologiche Voi ( ) Val Camonica Francfort H -P, Soleilhavoup E, Bozellec J -P , Vidai P, D'Errico F , Sacchi D , Samashev Z, Rogozhinskij A Les petroglyphes de Tamgaly // Bulletin of the Asia Institute noua serie Vol , p - Francis JE Datarea raportului cationic și variația cronologică în arta rock tradițională Dinwoody în Northwestem Wyoming // New Light on Old Art Progrese recente în cercetarea artei rupestre Hunter-Gatherer Whitley DS, Loendorf LL (eds ) Monografia Institutul de Arheologie, Universitatea din California Los Angeles Francis JE, Loendorf LL Ancient Visions: petroglife și pictograme din Wind River și Bighom County, Wyoming și Montana Soit Lake City Francis JE, LoendoefL L , DornR I Datarea cu radiocarbon și cationi AMS a artei rupestre în Bazinul Bighom din Wyoming și Montana// Antichitatea americană Voi ( ), p - Franklin N , Brown R , Finn P Vizitatori și protecție a siturilor de artă rupestre aborigene în timpul evenimentelor sezoniere: studii de caz din Far North Queensland, Australia // Conferința Internațională pentru Arta Preistorică Proceduri T Kemerovo, p - Freers S M (ed ) American Indian Rock Art Tucson Freers S M a Dând o "mână" soarelui în stil Luis Rey // Arta rock indienilor americani Freers S M (ed ) Vol Tucson, p - Fullola J M , del Castilia V , Petit MA, Rubio A The First Rock Art Dating in Lower California (Mexic) // INORA nr , p Gai Shanlin Petroglife în munții Yinshan Beijing (în chineză) Gauthier Y, Gauthier C Le Lycaon, le chacal et l'elephant: symboles et mythes du Messak Mellet et du Merssak Settafet (FezzBn, Libye) // BCSP VoL XXIX , p - Gonzales Morales M Fuente del Salin Munorrodero, Val de San Vincente // La naissance de l'art en Europe Paris, p - Gonzales Sainz C , Cacho Toca R , Fukazawa T Photo vr multimedia database: Paleolithic art in Northem Spain // INORA nr , p - Goodal R , David B Mineralogical and chemical analysis of an ochred rock, Ngarrabullgan Cave (N Qld, Australia) // RAR Voi ( ), p - Grant S Rock Art of the American Indian N -Y Grant C Rock Art of Baja California Los Angeles Grant C Preistoric Indian Rock Art in California// Bollettino del Centro Camuno di Studi Preistorici Vbl Grant C Rock Drawings of the Coso Range Publicația Muzeului Maturango nr Ridgecrest GrauJ, Lee G , BockF Petroglife în periii pe Insula Paştelui // INORA Nr , p - Gullman J (ed ) Poluarea aerului și patrimoniul suedez Progres - Konserverings-Tekniska Studier R I K Gunn RG Amprente cu modele: o formă unică Australia Centrală // RAR Voi ( ), p - Gunn RG Cărți de vizitatori și numere de vizitatori în Parcul Național Granpians //RAR Voi ( ), p - Haskovec IP Despre unele probleme non-tehnice ale conservării // Arta rupestre și posteritatea Conservarea, gestionarea și înregistrarea artei rock Pearson C , Swartz BK, Jr (eds ) Publicație ocazională AURA nr Melboume, p - Harrigan P, Bjurstrom L Art rocks in Saudi Arabia // Saudi Aramco World Voi ( ), p - Harris EC Legea stratigrafiei arheologice // World Archaeology Voi ( ), p - Helskog K Helleristningene i Alta Sport etter ritualer og dagligliv i Finnmarks for history Alta Helskog K Petroglife și public // Conservarea, conservarea și prezentarea artei rupestre Arkeologiske Skrifter nr Bergen, p - Helskog K The Alta rock carvings // INORA Nr , p - Henderson JM O procedură îmbunătățită pentru îmbunătățirea fotografică a picturilor rupestre // RAR Voi ( ), p - Hoek van M Rapa Nui cupules: voices of a distant society // RAR Voi ( ), R - Hyman M , Turpin SA, Zolensky ME Pigment analysis from Panther Cave, Texas // RAR Voi ( ), p - Scala standard IFRAO retipărită // RAR Voi ( ), p - Jacobs JM, Gale F Turismul și protecția siturilor culturale aborigene Seria specială de publicații privind patrimoniul australian nr Canberra Jacobson E Ancheta asupra semnificației locaționale a concentrațiilor de petroglife // Arheologie primitivă Omul și arta Novosibirsk, Cu - Jacobson E , Kubarev I, Tseevendorj D Mongolie du Nord-Ouest Tsa-gaan Salaa/Baga Oigor Repertoire des petroglife d'Asie Centrale nr Memoires de la Mission archeologique Française en Asie Centrale planches TV Paris Jacobson E , Kubarev V , Tseevendorj D Mongolie du Nord-Ouest Tsagaan Salaa/Baga Oigor Repertoire des petroglife d'Asie Centrale N Memoires de la Mission archeologique Française en Asie Centrale Texte et Figures TV Paris Jose-Yacamân M , Rendon L , Arenas J , Serra Puche MC Maya blue paint: An ancient nanostructured material // Science Voi , p - Kallhovd K, Magnusson J (eds ) Sculpturi în stâncă în Țările de graniță Un proiect INTERREG II - Raport final Keyser J D Indian Rock Art of the Columbia Plateau Vancouver-Toronto KirchR A Folosirea computerului pentru a descrie stilul//Arta rock indienilor americani Freers S M (ed ) Vol , p - Kitzler L Analiza structurii suprafeței inscripțiilor runice pe stâncă O metodă de distincție între cioplitori individuali // RAR Voi ( ), p - Kivikâs P Petroglife în Finlanda // Folclor Kbіva M , Kuperjanov A (eds ) Voi / Tartu, p - KubarevD , Jacobson E Siberie du Sud: Kalbak-Tash I (Republique de l'Altai) // Repertoire des Petroglyphes d'Asie Centrale Memoires de la Mission archeologique Française en Asie Centrale TV Paris Kumar G , Odak O Promovarea studiilor de artă rock ca disciplină independentă // Purakala Voi ( - ), p - Kumar G , Odak O a Un nou nume pentru disciplina de artă rock: I - Pefology sau Purakala Vigian //Purakala Voi ( - ), p - L'art avant l'histoire La conservation de l'artprehistorique lOesjourees d'etudes de la Section franțaise de l'institut international de conservation Paris Lee G , Padgett A Studiu de conservare a petroglifelor Insulei Paștelui // INORA Nr , p - Lenssen-Erz T, Erz MT Brandberg Der Bilderberg Namibias Kunst und Geschichte einer Urlandschaft Verlag Jan Thorbecke Leroi-Gourhan A Comori ale artei preistorice Paris-N -Y Lewis-Williams D , Dowson T Imagini ale puterii Înțelegerea artei rupestre bushman Johannesburg Loendorf L Petroglifele tradiției Dinwoody din Northwest Wyoming și relația lor cu petroglifele muntelui Coso din Eastem California// American Indian Rock Art Freers S M (eds ) Vol Tucson, p - Loendorf L , Olson LA, Conner S , Dean JC A manual for rock art documentation Lorblanchet M Les grottes omees de la Prehistoire Nouveau salutări Editions Errance, Paris Lorblanchet M , Bahn P (eds ) Studii de artă rupestre: era post-stilistică sau unde mergem de aici? Monografia Oxbow Oxford Lorblanchet M , Labeau M , VernetJL , Fitte P, Valladas H, Cachier H , ArnoldM Pigmenţi paleolitici în Quercy, Franţa // RAR Vol (l), p - Lofvendahl R Stone - Starea cercetării și perspectivele inamicului viitorului // Poluarea aerului și patrimoniul suedez Progres - Gullman J (ed ) Konserverings-Tekniska Studier R I K p - Lofvendahl R , Bertilsson U Sculpturi în stâncă // Degradarea materialelor și a patrimoniului suedez - Un raport al Programului de Poluare a Aerului și Patrimoniu Osterlund E (eds ) Konserverings-Tekniska Studier RIK , p - Loubser JH Utilizarea diagramelor Harris în înregistrarea, conservarea și interpretarea picturilor rupestre // INORA Noi , p - Loy T N Despre datarea reziduurilor organice preistorice // Artefactul Voi , p ^ Luz Gutierrez de la M , Hambleton E , Hyland J , Stanley Price N The management of World Heritage sites in remote areas Sierra de San Francisco, Baja California, Mexic // Conservarea și gestionarea siturilor arheologice Vol l, p - Malotki E A new name for rock art disciplina: II - Epipentology // Purakala Voi ( - ), p - Mandt G , Michelsen K , Riiseen KH (eds ) Conservarea, conservarea și prezentarea artei rupestre Arkeologiske Skirfter nr Bergen Mar'jasev AN, Gorjacev AA, Polapov SA Kazahstan : Choix de petroglyphes du Semirech'e (Felsbilder im Siebenstromland) Repertoire des petroglife d'Asie Centrale Memoires de la Mission archeologique Française en Asie Centrale TV Paris Marshack A Despre paleolitic ocru și primele utilizări ale culorii și simbolului // Current Anthropology Vol , p - Marshack A O tehnologie inovatoare analitică: discuție despre utilizarea actuală și potențială // RAR Voi ( ), p - Masao F Raport al Atelierului Internațional privind conservarea și documentarea artei rupestre în Tanzania, - ianuarie // RAR Voi ( ), p - MawkE J , Nobbs MF, Rowe MW Analysis of white pigments from the Olary region, South Australia results//RAR Voi ( ), p - Mawk EJ, Rowe MW Efectul apei asupra picturilor rupestre ale râului Pecos de jos din Texas // RAR Voi ( ), p - McDonald J , Officer K , Jull T, Donahue D , HeadJ, Ford B Investrigating C AMS: dating preistoric rock art in the Sydney Sandstone Basin, Australia // RAR Voi ( ), p - Meighan C Picturi rupestre preistorice din Baja California // Antichitatea americană Vol ( ) Meighan C Analysis of Rock Art in Baja California // Seven Rock Art Sites in Baja California Publicații Ballen Press despre arta rock din America de Nord nr Meighan C Comentarii la înregistrarea artei rock // RAR Voi ( ), pl - Meighan C Archival data sharing network: a response // RAR Voi ( ), p Moore EA Artistul de înregistrare ca profesionist // Puracala Vbl (l- ), p - Moore EA A rock art drawing survey // American Indian Rock Art Freers S M (ed ) Voi , p l - Morban Laucer F El arte rupestre de la Republica Domincana petroglyfos de la Provincia de Azua Santo Domingo Morwood M J , Kaiser-Glass Y Utilizarea graffiti-ului în monitorizarea atitudinilor comunității față de arta rupestre aborigenă // RAR Voi ( ), p - Morwood MJ, Walsh GL, Watchman A The dating potential of rock art in the Kimberly, NW Australia // RAR Voi ( ), p - Moure Romanillo A , Bemaldo de Quiros E, Cabrera Valdes V , Valladas H Noi date absolute pentru pigmenți în peșterile din Cantabria // INORA Noi p - MuenchD , Schaafsma P Imagini în piatră San Francisco Muinai Kuvat Kallioiirroksia aanisen rannalta Keski-Suomen museo Jyvas-kylă Mulvaney K În ce direcție arăți Arta rock, o dilemă pentru custozii contemporani // RAR Voi ( ), p l - Nash G , Chippindale Ch (eds ) European Landscapes of Rock-Art Londra Neumayer E Preistoric Indian Rock Art Oxford Univ Presa Nobbs M , Dorn R Determinarea vârstei pentru formarea lacului de rocă în cadrul petroglifelor: datarea cu raportul cationic a de motive din regiunea Olary, Australia de Sud //RAR Voi ( ), p l - Nunez Jimenez A Cuba: dibujos rupestres Lima Nunez Jimenez A Petroglifos del Peru Vbl l La Habana Odak O Un nou nume pentru o nouă disciplină // RAR Vbl (l), p - Okladnikov A Arta antică a regiunii Amur Leningrad Osterlund E (ed ) Degradarea materialelor și a patrimoniului suedez - Un raport al Programului de Poluare a Aerului și Patrimoniu Konserverings-Tekniska Studier R K Pagan Perdomo D Nuevas pictografias an la Isla de Santo Domingo Las cuevas de Borbon Santo Domingo Paginare-A (ed ) Pictograma problema speciala Arta rupestre: conservare, conservare, protectie si managementul sitului Voi ( ) Okahandja Pager SA O nouă speranță pentru Brandberg odată cu înființarea Brandberg Trust // Pictogramă Voi ( ), p - Pain S Ceva albastru // New Scientist ian Patterson A A Field Guide to Rock Art Symbols of the Greater Southwest bolovan Pearson C (ed ) Conservarea artei rupestre Proceedings of the Internațional Workshop on the Conservation of Rock Art, Perth, septembrie, ICCM Pearson C Diploma de absolvire în conservarea artei rupestre: un proiect comun între Colegiul de Educație Avansată din Canberra și Instituția de Conservare Getty // Rock Art and Posterity Conservarea, gestionarea și înregistrarea artei rock Pearson C , Swartz BK, Jr (eds ) Publicație ocazională AURA nr Melbourne, p - Pearson C , SwartzB K, Jr (eds ) Artă rupestre și posteritate Conservarea, gestionarea și înregistrarea artei rock Publicație ocazională AURA nr Melbourne Perjakova T, Sklyarevski M Din experiența Centrului de Conservare a Patrimoniului Istoric și Cultural Irkutsk H INORA nr , p - Petit MA, Rubio A , del Castillo V , Fullola JM Picturile rupestre din Baja California: O replică la "Descoperiri recente de picturi rupestre în Peninsula Baja California" (INORA : - ) // INORA Noi , pl - Phillips FM, Flinsch M , Elmore D , Sharma P Vârste maxime ale gravurilor din valea Coa (Portugalia) măsurate cu Clor- // Arte rupestre e Pre-Historia do Vale do Coa Trabalhos de - Relatorio cienti'fico ao Govemo da Republica Portuguesa elaborat nos termos da resoluțâo do Conselho de Ministros Nr / , p - Poikalainen V , Ernits E Sculpturi în stâncă din Lacul Onega Regiunea Vodla Tartu Ponti, Persia Conservarea artei rock în Libia // L'art avant l'histoire La conservarea artei preistorice lOesjourees d'etudes de la Section franșaise de l'institut international de conservation Paris, p - RebrikovaN L , Ageeva EN O evakiare a tratamentelor biocide asupra artei rupestre din Baikal // Metode de evaluare a produselor pentru conservarea materialelor de construcții poroase în monumente Colocviul Internațional ICCROM Roma Recomandări XI Congres Internaţional de Ştiinţe Antropologice şi Etnologice Simpozionul pre-congres C- : Conservarea, înregistrarea și interpretarea artei rupestre Vancouver, BC - august // BCSP Nr , p - glosar de artă rock // RAR Voi ( ), p l - RockCare - protecția sculpturilor în rocă europene Prezentarea diferitelor scopuri, activități și programe în cadrul proiectului Consiliul Naţional al Patrimoniului RosenfeldA Conservarea artei rupestre în Australia Publicație specială a Comisiei Australian Heritage nr Canberra Rowe MW Dating of rock art // INORA Nr , p - Scelinskij VE, Sirokov VN Hohlenmalerei im Ural Kapova și Ignatievka Die altsteinzeitlichen eilderhohlen im siidlichen Ural Sigmaringen Savinov D Steles de Khakassie Repertoire des petroglife d'Asie Centrale Memoires de la Mission archeologique Française en Asie Centrale TV Paris Schaafstna P Arta rock indiană din sud-vest O carte de cercetare americană Santa Fe - Albuquerque Schaafsma P The Rock Art of Utah, Salt Lake City Schobinger J The Earliest Rock Art in the Americas: South America // RAR Voi ( ), p - Selisaar E A new petrogliph recording method // RAR Vol ( ), p l Sepulveda M Picturi rupestre ale Del Rio Salado bas (Northm Chile): Late Intermediate period (LIP) // INORA Nr , p - Sher J Siberie du Sud : Cheremushny Log, Ust'Kulog Repertoire des petroglife d'Asie Centrale Memoires de la Mission archeologique Française en Asie Centrale TV Paris Sher JA, Blednova N , Legtchilo N , Smirnov D Siberie du Sud : Oglakh-ty I-III (Russie, Khakassie) Repertoire des petroglife d'Asie Centrale Memoires de la Mission archeologique Française en Asie Centrale TVl Paris Sognnes K Când arta rupestre ia ființă: despre recunoașterea și acceptarea noilor descoperiri // RAR Voi ( ), p - Solomon A Pigment and paint analysis and their potential in San rock art research // Pictogram Voi ( ), p - Stanley Price N Conservarea și managementul siturilor de artă rupestre din Sierra de San Francisco, Baja California, Mexic // INORA Nol , p - ) Steinbring J Cea mai veche artă rock din America: America de Nord // RAR Voi ( ), p - Strecker M Cercetarea artei rupestre în Bolivia H INORA Nr , p - Swartz BK (Jr ) Mai multe despre vopsea albastră // RAR Voi ( ), p Swartz BK (Jr ) O evaluare a practicilor de conservare a artei rupestre la Foz Coa, nordul Portugaliei // RAR Voi ( ), p - Swartz BK (Jr ) a O investigație a politicilor guvernamentale portugheze privind gestionarea siturilor Foz Coa // RAR Voi ( ), p - TangH Opus gândirii dualiste în arta rock// BCSP Voi XXIX, p - Codul de etică IFRAO // RAR Voi ( ), p - Zona centrală a Patrimoniului Mondial și Grebbestad // Arkeologisk rapport Muzeul Vitlycke Thibault G Modelarea D a peșterii Cosquer prin sondaj cu laser // INORA Nr , p - Thorn A Dating intervention // RAR Voi ( ), p - Tratebas A Cronologie stilistică versus date absolute pentru arta rock în stilul de vânătoare timpurie în câmpiile nord-americane // Studii de artă rupestre: era post-stilistică sau unde mergem de aici? Lorblanchet M , Bahn P (eds) Monografia Oxbow Oxford, p - UrbaniF O abordare multivariată pentru a caracteriza forma canelurii părților liniare ale petroglifelor // RAR Voi ( ), p ^ Van Albada A , Van Albada A -M Scrisoare către redactor//RAR Voi ( ), p Vidai P L'Art Rupestre en periii Ediția pilot Vinas R , Rubio A , Castilia del V, Moran C, Perez M , Deciga E , Mendoza L , MartinezR Arta rupestre în lanțul muntos din San Francisco: peștera Porcelano, BCS (Mexic) // INORA Nr , p - Wainwright I Cercetarea conservării artei rupestre în Canada // BCSP Voi XXII Capo di Ponte, p - Walt H , David B , Brayer J, Musello C The Internațional rock art database project // RAR Voi ( ), p - Ward GK (ed ) Retușare: Întreținerea și conservarea imaginilor rocilor aborigene Publicație ocazională AURA nr Melbourne Ward GK Conservarea imaginilor roci în Australia: sprijin pentru găsirea, proiecte de protecție și cercetări aferente // RAR Voi ( ), p - Wardl, Watchman A , Cole N , MorwoodM Identificarea mineralelor în pigmenți din arta rupestre aborigenă în Regiunile Laura și Kimberly, Australia // RAR Voi ( ), p - Watchman A A Summary of occurrences of oxalate-rich crusts in Australia // RAR Voi ( ), p - Watchman A Perspectiva unui savant în conservare asupra standardelor de eșantionare a artei rupestre //RAQ Voi ( - ), p - Watchman A a Evaluarea metodei de datare cu raportul cationic // INORA No , p - Watchman A Utilizarea tehnologiei laser în datarea artei rock // The Artefact Voi , p ^ Watchman A a Mai multe informații despre datele raportului cationic din Australia de Sud // RAR Voi ( ), p Watchman A , Hatte E O abordare nano pentru studiul artei rock: "The Walkunders", Chillagoe, nordul Queensland, Australia // RAR Voi ( ), p - Watchman A , Lessard D Datarea artei rupestre preistorice prin laser: o nouă metodă de extragere a urmelor de materii organice // INORA No , p - Watchman A , Lessard D Extracția cu laser focalizată a substanțelor carbonice pentru datarea cu radiocarbon AMS (FLECS-AMS) // Timp și spațiu Dating și considerații spațiale în cercetarea artei rupestre Steinbring J , Watchman A , Faulstich P , Tațon PSC (eds ) Publicație ocazională AURA Nu Melbourne, p - Watchman AL, Walsh GL, Morwood MJ, Tuniz C Vârsta radiocarbonului AMS estimată pentru picturile timpurii pe rocă din Kimberly, NW Australia: Rezultate preliminare//RAR Voi ( ), p - Welch D Thearly art of Kimberly, Australia: developachronology //Time and Space Dating și considerații spațiale în cercetarea artei rupestre Steinbring J , Watchman A , Faulstich P , Tațon PSC (eds ) Publicație ocazională AURA Nu Melbourne, p - Welch D Arta rock cu ceară de albine în Kimberly, Australia de Vest // RAR Voi ( ), p - Welch D Luptă sau dansează? Ceremonia și aruncătorul de sulițe în arta rock din nordul Australiei // RAR Voi ( ), p - White JP, O' Cornel JF A Prehistory of Australia, New Guinea and Șahul New York Whitley DS, Simon JM, Dorn RI The Vision Quest in the Coso Range // American Indian Rock Art Freers S M (eds ) Voi Tucson, p - Whitley DS, Simon JM Date recente ale gravurilor pe rocă cu radiocarbon AMS // INORA Nr , p - Wilson M , Spriggs M , Lawson E Dating the Rock Art of Vanuatu: AMS radiocarbon determines from abandoned noroi-viespi cuiburi și pigment de cărbune găsit în suprapunere // RAR Voi ( ), p - ZilhaoJ Epoca văii Coa (Portugalia) artă rupestre: validarea datării arheologice din paleolitic și infirmarea datării "științifice" din timpuri istorice și protoistorice // Arte rupestre e Pre-Histyria do Vale do Coa Trabalhos de - Relatorio cientifico ao Govemo da Republica Portuguesa elaborat nos termos da resolușăo do Conselho de Ministros Nr / , p ^ ZilhaoJ , Aubry T, Carvalho AF, Baptista AM, Gomes MV, MeirelesJ Arta rupestre a văii Coa (Portugalia) și contextul său arheologic: primele rezultate ale cercetărilor actuale // Journal of European Archaeology Nr , p ^ Zwischen Gandhâra und den Seidenstrassen Autostrada Felsbilder am Karakorum Entdeckungen deutsch-pakistanischerExpeditionen - Mainzam Rin LISTA DE ABREVIERI AO - Descoperiri arheologice KSIA - Comunicari scurte ale Institutului de Arheologie KSIIMK - Rapoarte scurte ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al RA - Arheologia Rusă SA - arheologie sovietică SAI - Codul Izvoarelor Arheologice SAIPI - Asociația Siberiană a Cercetătorilor de Artă Primitivă SMAE - Colecția Muzeului de Antropologie și Etnografie ARARA - Asociația Americană de Cercetare a Artei Rock AURA - Asociația Australiană de Cercetare a Artei Rock Incorporated BCSP - Bollettino del Centro Camuno di Studi Preistorici CCSP - Centro Camuno di Studi Preistorici ICCM - Institutul de Conservare a Materialelor Culturale IFRAO - Federația Internațională a Organizației de Artă Rock INORA - Buletin informativ internațional despre arta rupestre IRAC - Congresul Internațional de Artă Rock RAR - Cercetare în artă rupestre LISTA ILUSTRAȚIILOR Orez Tablouri din regiunea Kimberley, Australia (Welch, , fig ) Orez Petroglife de la Monte Bego (Anati (ed ), , fig ) Orez Picturi murale din Cueva del Diablo, nordul Chile (Sepiilveda, , fig ) Orez Arta rupestre din Peña Escrito, Bolivia, după R Bednarik (Bahn, , p ) Orez Onega "Bes", conform lui Yu A Savvateev ( , p ) Orez Schița lui P Alfson a sculpturilor în stâncă suedeze (Bahn, , p ) Orez Arta rock din Kalango (Bahn, , pl ) Orez Imaginea unui cal din Mazuko, Portugalia (foto de E Devlet) Orez Tablouri ale perioadei istorice, Australia (Chaloupka, , p ) Orez murale Bushman, Africa de Sud (Lewis-Williams și Dowson, , fig ) Orez Petroglife în Alpii Italieni, după E Anati (Anati (ed ), , fig ) Orez Murale din Bhimbetka, India (Neumayer, , pl ) Orez Picturi rupestre din America de Nord: , - picturi ale Platoului Columbia (Keyser, , fig e, a); - petroglife din Koso Range, sud-vestul SUA (Grant, , P- ) Orez Picturi rupestre din America de Sud: - Potosi, Bolivia, desen de X Aranibar (Stresker, , fig ), - Pampa del Castillo, Peru (Niinez Jimenez, , p ) Orez Oued Jerat, Algeria, copie de A Lot (Bahn, , p ) Orez Murales din Africa de Sud (Lewis-Williams, Dowson, , fig ) Orez Sculpturi în stâncă din Scandinavia: - Aspeberget, Boguslen, Suedia (Coles, , fig ); - - Finlanda (Kivikas, , , ) Orez Picturi rupestre din Alpera, Spania, după A Beltran (Anati (ed ), , fig ) Orez Picturi rupestre ale Insulei Paștelui ( - - Fedorova, , fig ; - Hoek van, , fig ) Orez Petroglifele lui Sulaiman-Too, Kârgâzstan (desen de E Devlet) Orez Profilul V I Lenin pe stâncile din Ortaa-Sargol (fotografie de M Devlet) Orez Copie a unei arte rock africane dintr-o carte de J Barrow, publicată în (Bahn, , p ) Orez Imagini ornitomorfe, Wyoming, SUA (foto de E Devlet) Orez Reconstituirea tehnicii de realizare a petroglifelor folosind două unelte, Karelia Orez Gravuri și aflorințe de silex în grota Agtsa, Abhazia (desen de E Devlet) Orez Identificarea semnelor de tăiere și reconstrucția formei sculei, Nang Kol, Australia de Sud (Bednarik, , fig ) Orez Urme lăsate de unelte cu diferite forme de tăiș (d'Errico, , fig ) Orez Reconstituirea execuției picturilor murale, desen de K French (Colț, , p ) Orez Tablouri din Badami, India (Neumayer, , pl ) Orez Pictură din Jahor, India (Neumayer, , pl ) Orez Murale, Bhimbetka, India (Neumayer, , pl ) Orez Imagini cu mâinile, Australia (Morwood et al , , fig a; Gunn, , fig ) Orez Reconstrucția unei amprente de ceară de albine, Kimberley, Australia de Vest (Welch, ) Orez Imaginea unui bizon din peștera Nyo, Franța (Clottes, , fig ) Orez Recipiente din coajă laminată pentru pigmenți și unelte pentru aplicarea vopselelor (desen după: Chalupka, , p ) Orez Imagini cu mâini, peștera Cosque, Franța (fotografie prin amabilitatea lui J Klott) Orez Imagini cu animale, peștera Cosque, Franța (fotografie prin amabilitatea lui J Klott) Orez Picturi murale din Grota Del Raton, Mexic (Fullola et al , , p ) Orez Grotto Del Raton, Peninsula California (foto de E Devlet) Orez Frecare: - Golful Kullet; - Nanaimo, Columbia Britanică (Erers, , fig , ) Orez Copii ale petroglifelor lacului Onega (Muinaiset , ' , р , ) Orez Copie de L Olson (Loendorf, , fig ) Orez Copie scanată cu imagini, SUA (Loendorf et al , , fig ) Orez Schema desenelor pe stânca Sagan-Zaba (Okladnikov, , fig ) Orez Altare în golful Sagan-Zaba (Okladnikov, , fig ) Orez Caricatură (Bednarik, , p ) Orez Arta rupestre din Balsfjord, Norvegia (Bahn, , p ) Orez Schiță a picturilor rupestre din bolta de la Altamira (Bahn, , p ) Orez Desen schițat al petroglifelor, nord-vestul Tibetului (Tang, , fig ) Orez Sculpturi în stâncă în Golful La Perouse, Insula Paștelui (Lee și Padgett, , p ) Orez Petroglife din Nemforsen, Suedia (foto de E Devlet) Orez Nemforsen, Suedia, (foto de E Devlet) Orez Distrugerea suprafeței stâncoase, Tomskaya Pisanitsa (foto de E Miklașevici) Orez Wind River, Wyoming, SUA (fotografie de E Devlet) Orez White Lady, Brandberg, Africa de Sud (Lewis-Williams și Dowson, , fig ) Orez Shishkinsky pisanitsy, regiunea Irkutsk (foto de V Netunaev) Orez Emmanuel Anati și Ariela Fradkin-Anati (foto E Devlet) Orez Jean Clott și Olga Sovetova (foto de E Devlet) Orez Lasso Bengtson și Ulf Bertilson (foto de E Devlet) Orez Ekaterina Devlet, Mikhail Sklyarevsky (Irkutsk TsSN) și Robert Bednarik Orez Regiunile artei rupestre (Anati, , fig ) Orez Fezzan, Livia (Gauthier Y , Gauthier S , , fig a) Orez Bhimbetka, India (Neumayer, , pl ) Orez East Fremont, Utah, America de Nord (Schaafsma, , fig ) Orez Petroglife din Alpii Elvețieni (foto de E Devlet) Orez Murale, Arnhemland, Australia (Chaloupka, , fig ) Orez Petroglifele lui Pegtymel (Dikov, , pl , , ) Orez / - Suruktakh-Khaya, Lena mijlocie (Okladnikov, Zaporozhskaya, , fila ); - - Shishkino, Lena superioară (Okladnikov, Zaporozhskaya, , pl XXVI, III); - - Bolshaya Kada și a treia insula Kamenny, Angara (Okladnikov, , pl , ; - - Maya, bazinul Aldan (Okladnikov, Mazin, , pl , ) Orez - Sagan-Zaba, lac Baikal (Okladnikov, , pl ); - - Sakachi-Alyan, Amur inferior (Okladnikov, , pl , , ); -b-Khachurti Bain-Khara, Transbaikalia (Okladnikov, : pl ; el, : pl ) Orez Nyukzha de mijloc, Valea Olekma (Okladnikov și Mazin, , pl ) Orez / - Ashpa (Leontiev, , fig ); - E timpul pentru Tigey (Sevostyanova, , pe coperta); - Shalabolino (Pyatkin, Martynov, , ,/ ); - Bolshaya Boyarskaya pisanitsa (Devlet M , ) Orez - - Petroglife din Tomsk (Okladnikov, Martynov, , fig , , , ); - , Chaganka, Karagem și Karakol, Altai (Kubarev și Matochkin, , fig , ; Minorsky, , fig ) Orez / - Bizhiktig-Khaya, r Khemcik; - Mugur-Sargol; - - Cheile Sargol (Devlet M , , fila ; ea, , fila ) Orez , - Besovy Sledki, Marea Albă (Savvateev, , fig ); - Kharitani , Daghestan (Kotovich, , fig ); - Peștera Kapova, Ural (Shchelinsky, fig , /) Orez Muzeul din cartierul Tanuma, director G Milströ (dreapta) (foto de E Devlet) Orez Realizarea de abordări ale locațiilor petroglifelor, Boguslen, Suedia În fotografie - participanții la conferința a XIX-a Valkamonika (foto de E Devlet) Orez Imaginea unui schior din Alta Fjord, Norvegia (Helskog, p ) Orez Muzeul Altafjord, Norvegia (foto de E Devlet) Orez Apropieri de avioane, grota Del Raton, Mexic (foto de E Devlet) Orez Vedere a locației Penascos, Portugalia (foto de E Devlet) Orez Fig Cal "cu trei capete", Penascosa, Portugalia (Carvalho et al , , p ) Gard de piatră, valea râului Coa, Portugalia (foto de E Devlet) Orez Imagini cu Sulaiman-Too, Osh, Kârgâzstan (foto de E Devlet) Orez Petroglife din Bosh-Dag (pe malul râului Chaa-Khol), Tuva, pictate cu vopsea (fotografie de M Devlet) Orez Paul Bahn și Andrea Rosenfeld (foto de E Miklașevici) Orez Muzeul-Rezervație Tomskaya Pisanitsa, reconstituiri etnografice (foto E Devlet) Orez Fig Reconstrucția unei locuințe din epoca bronzului, Nemforsen, Suedia (foto de E Devlet) La încercarea de a extrage blocuri de rocă cu petroglife în tractul Mugur-Sargol, unele imagini au fost deteriorate Fragmentele supraviețuitoare au fost duse la Kyzyl, Tuva (fotografie de M Devlet) Orez Expoziția Muzeului Universității de Stat Kemerovo (copii și fotografii de E Miklașevici) Orez - desenarea unei imagini a lui N K Roerich "Vraja pământească", (Matochkin, ); , - Fort Rupert, SUA, - Sakachi-Alyan, Amur inferior (Okladnikova, , , pl IX, ; XIII, , ); - - Ivashkin Klyuch, Kamenka și Vydumsky Byk, Angara inferioară (Zaika, , fig ); - Cape Muge, SUA (Okladnikova, , pl IV, ); - - Mongolia Interioară (Gai Shanlin, , fig , , ) Flyleaf - o copie a picturilor murale din Peninsula California, Mexic, realizată de E Moore Flyleaf - picturi murale din Ramchah, India (Neumayer, , fig ) FOTOGRAFII PE INSERT Fotografie Picturi rupestre din Peninsula California, Mexic (foto de E Devlet) Fotografie Petroglife din Cathedral Cave, Puerto Rico (fotografie de R Gurney) Foto Petroglife ale sanctuarului Mugur-Sargol, Canionul Sayan al Yenisei, Tuva (foto) M Devlet) Foto Petroglife ale tractului Tamgaly, Kazahstan (foto de E Devlet) Fotografie Imagini din grota din La Pintada, Peninsula California, pictate pe un perete și un baldachin situat la un unghi de ° față de acesta (foto de E Devlet) Foto Muntele Syyn-Churek, Tuva (foto M Devlet), și scena răpirii miresei pe muntele Syyn-Churek (Weinstein, , fig la p ) Foto Muntele Sulaiman-Too, Kârgâzstan (foto de E Devlet) Foto Mount Devil Tower, SUA (foto de E Devlet) Fotografie Imaginea labirintului din Sulaiman-Too, Kârgâzstan Fotografie Fotografie Compoziție din Aldy-Mozag, Tuva și copierea petroglifelor (fotografie de M Devlet) Fotografie Foto Petroglife din Valkamonika (foto de A Priuli) Fotografie Imagine în relief a unei bărci, Boguslen, Suedia (foto de E Devlet) Fotografie Foto Petroglife din Golful Sagan-Zaba (foto de E Devlet) Fotografie Petroglife ale râului Wind, Wyoming, SUA (foto de E Devlet) Foto Petroglifele sunt colorate cu vopsea roșie pentru a le arăta turiștilor, Boguslen, Suedia (foto de E Devlet) Fotografie Imagini policrome cu animale, Sierra de San Francisco, Mexic (foto de E Devlet) Fotografie Imagine de la Quinta da Barco, Valea Coa, Portugalia (foto: Institutul Portughez de Arheologie) Foto Grup de imagini de la Penascos (fragment), Valea Coa, Portugalia (foto de E Devlet) Foto Redarea alb-negru a imaginilor gravate pe suprafața stâncoasă (vezi foto ) a fost realizată de F Barbosa Desenele colorate simplificate îi ajută pe turiști să înțeleagă împletirea complexă a liniilor (Carvalho et al , ) Foto Centru de servicii turistice din Valea Coa, Portugalia (foto de E Devlet) Foto Ceramica de J Tashiev (foto de E Devlet) 